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EKSPRESYONIST AKIM

19. ylzyihn sonundan baslayarak plastik sanatlarin terimleri, tuhaf bir bicimde tim o6teki sanat
dallarina da yayilarak egilimleri, entelektlel akimlari, hatta ¢agin ruhunu tanimlamada temel olusturdu.
Ozellikle Almanya'da bu, Empresyonizm, Neo-Romantizm ve Art Nouveau'ya uygulandi. Fotografin
bulunmasi, resmin kati kurallardan kurtulmasina izin verecek bir ortam saglamis ve bdylece sanat ile
gercek arasindaki iliskide ortaya cikan kokli dedisikligi de kesinlikle dnceden hazirlamisti. Ancak
resimsel kavramlarin sanat diinyasina bu denli yayilmasinin kugskusuz baska bir nedeni daha vardi. Bu
da, birdenbire ortaya ¢ikan yeni bir olayin ender olarak bir tek sanat bigimiyle sinirlanmasiydi. Yeni
Uslup, belirli bir ¢gag, toplum ve uygarlik gorisiyle daha ¢ok baglantiliydi; Romantizmden Sirrealizme

degin sanatsal anlatimin tim bigimleri bu Gslubun kapsamina giriyordu.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) bu durumun &zgin bir 6rnegdidir. Ekspresyonist sanat
yapitlari, icinden bir kusagin genel duygularinin tim yoénleriyle fiskirdigi inanclarin dile getiriimesi olarak
tanimlanabilir. Yvan Goll, burada, ayni teknikleri kullanan, belirli bir program cercevesinde birlesmis
sanat¢l toplulugu anlaminda bir okuldan s6z etmenin olanaksiz oldugunu séylemekte hakhdir. Goll,
1921'de Ekspresyonizmin, entelektliel alanda tipki bir salgin hastalik gibi herseyi etkiledigini; yalniz siir

ve resmi degil, dizyazim, mimarlik, tiyatro, mizik, bilim, tniversite ve okul reformlarini da yonlendirdigini

belirtmistir.

Bir Terimin Tarihgesi

Onimizdeki sorun Ekspresyonizm terimini tanimlamak ve
oncelikle bu terimin nasil ortaya c¢iktigini bulmaktir. Yazarlarin
cogu bu terimin Almanya'ya Abstraction and Emphaty (So-
yutlama ve Etki) adh kitabin yazari Wilhelm Worringer

araciligiyla girdigini ve onun tarafindan 1911'de ilk kez

ey - kullanildigini ileri sirmektedir. Buna karsilik bagkalari, bu onuru
Paul Cassirer'e vermektedir. Cassirer, 1910'da Pechstein'in bir resmi 6ntnde, bu resmin hala bir
Empresyonizm 6rnegi olup olmadigi sorusunu, bunun bir Ekspresyonizm &érneg@i oldugunu aciklayarak
yanitlamistir. Bu alayli saka sonucunda ortaya c¢ikan Ekspresyonizm teriminin, dergilerin haber

sutunlarina gegmeden dnce sanat gevrelerinde moda oldugu séylenmektedir.

Dogruyu bulmak kaygisiyla arastirmacilar bu sdzciglu koékbilgisi (etimoloji) acisindan in-
celemislerdir. Ornegin Armin Arnold, 1850 Temmuzunda Tait's Edinburgh Magazine adli bir ingiliz

dergisinin, yazari belli olmayan bir makalesinde modern sanatin Ekspresyonist Okulundan s6z edildigini,
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ayrica 1880'de Manchester'de Charles Howley'in modern ressamlari konu eden konusmasinda, bunlarin
odagini Ekspresyonistlerin olusturdugunu ve bu terimi duygu ve tutkularini disavurmayi amaglayan
kisileri tanimlamak icin kullandigini séyledigini kanitlamistir. Yine Armin Arnold'a gore 1878'de Birlesik
Amerika'da Charles de Kay'in The Bohemian (Bohemler) adli romaninda kendilerine Ekspresyonistler

adini takmis bir grup yazarin adi gegmistir.

Gergekte bu Anglo-Sakson kullanma bicimi, agikga tanimlanmis bir Uslubu ya da belirli bir
sanatsal egdilimi anlatmaktan cok uzaktir. Ayni durum Fransa icin de gecerlidir. Burada, coktan
unutulmus orta derecede bir ressam olan Jules-Auguste Herve 1901'de yapitlarini sergiledi.Bu s6zcuk
kuskusuz Empresyonizmce bagintili olarak, ona kargi ¢ikis anlaminda kullaniimisti. Ancak, Almanya'da
sik sik deginilmesine karsilik, Fransa'da bu s6zclik hem gunlik konusma dili icinde, hem de sanat
elestirilerinde ender olarak kullanildi. Jules-Auguste Herve, Fransiz resim tarihinde 6nemli bir iz
birakmadigindan bu sézcugun kullanimi enderligini korudu. Kaldi ki, Herve'nin s6zcugu tekil yerine cogul

olarak kullanmig olmasi bunu bir estetik akimina ad takmak Uzere disunmedigini de belirtmektedir.

Bu nedenle, Unli sanat aracisi Daniel-Henry Kahmveiler 1919'da Das Kunstblatt (Sanat
Sayfasi) adli dergide c¢ok hakh olarak, Almanya'da o siralarda yayginlasmaya baslayan,
Ekspresyonizmin Fransiz kékenli oldugu dislincesine saldirdi. Bu kavramin Fransa'da kullaniimadigdi ve
glzel sanatlara timuyle yabanci oldugu udstlinde israrla durdu. Kahnweiler ne sdyledigini ¢ok iyi
biliyordu, ¢linkl yeni yeteneklerin atesli bir yicelticisi olarak sapina kadar Paris sanat dlinyasinin igine
gOmilmustd. Kavramin kesinlestiriimesi konusunda duydugu kaygi, estetik yargilari ¢carpitan karisikhgi
gidermek isteginden doguyordu. Ozellikle Matisse'i Ekspresyonizmin dnderi olarak gosterecek odlglide
ileri giden Theodor Daubler'e yanit vermek istegindeydi. Theodor Daubler ayrica, kuskusuz bu terimi
elestirmen Louis Vauxcelles'in sorumlu oldugu Fovizm ile karistirarak, Louis Vauxcelles'i Matisse'in bu

yeni taniminin bulucusu olarak gdstermekteydi.

Aslinda Theodor Daubler'in Matisse konusundaki bu yakistirmasi timidyle dayanaksiz
sayllmazdi. Matisse'in adini anarak Alman resminin bir suredir tutturdugu yolun ydéninu tanimlamaya
calismak, Matisse'nin Neo-Empressionizm (Yeni izlenimcilik)ten koptuktan sonra énciisii oldugu cesitli
egilimleri Aiman resminde gérmek oluyordu. Bu egilimleri olusturan distinceler sunlardi: Bir yapit dogayi
oykunmemelidir; yapit tim zorlamalarin yadsinmasidir; yapit usdigidir ve olgucularin (pozitivist) ve
fizikcilerin haksiz savlarina kargi gelmek Uzere yaraticinin dogasindan c¢ikar; yapit renklerle bilinmeyen

bir gli¢ tarafindan ydnetilen, saldirici bir iligkiye girerek 6zdegi bigcimlendirir.

Ustelik Matisse 1908 kisinda Almanya da yapitlarinin ilk 6nemli sergisini agmak iznini alirken
1908 Aralik ayinda Grande Reveue de ¢ikmis olan 'Ressamin Notlari" adli yazisi 1909'da Kunst und
Klnstler (Sanat ve Sanatgl) adli dergide yayinlandi. Bu yazida Matisse bireysel ve 6znel oldugunu ileri
surerek soyle diyordu: "Her seyin Ustinde kendime Disavurum (Expression) icin bir yol ariyorum".

Genellikle Ekspresyonist olarak tanimlanan Alman ressamlarinin amaglarina oldukga ters diisen bagka

© WWW.MAXIMUMBILGI.COM



ﬁ Aragtirma Serisi No.75 3 Sanatta Ekspresyonizm

Onergelerin esliginde olmasina karsin, Matisse'in gercegi dogrulayan bu sézlerimi Expressionismus

teriminin olusmasina katkida bulunmasi hi¢ de olanaksiz degildir.

Ancak bu sdzclgiin halk éniine cikmasi ne ingilizce dili konusan ilkelerden ddiing alma yoluyla,
ne de Jules-Auguste Herve veya Matisse ile bagintili olarak gerceklesti. Olanak bu sergi dolayisiyla
dogdu: Berlin Sezession'u (Berlin Sanatcilar Birligi) 1911 Nisan-Eylil Sergisi Lovis Corinth yénetiminde
Empresyonist gelenegi strdiren bu sergiye, olagandisi olarak yeni Fransiz ressamlarindan bir grup da
cagrildi. Bir salonda Braque, Derain, van Dongen Dufy, Friesz, Manguin, Marquet, Picasso ve

Vlaminck'in yapitlari toplandi. Serginin katalounda bunlar Ekspresyonist olarak sunuldu.

Bu tanimin sorumlusu kimdir? Bugln buna bir yanit bulmak ¢ok zordur. Ancak, Almanya'da
uzun bir stre sanildidi gibi, bu terim adi gegen ressamlardan kaynaklanmamigtir. Kun Hiller 1945'den
sonra yazdigi anilarinda israrla, bu terimin Empresyonizm'den hosnut olmayan gen¢ Fransiz ressamlari
tarafindan bulundugu sdylencesine inanmaktadir. Nitekim 1911 Nisan'indan sonra o dénemin sanat
elestirmenleri Berlin Sezession'u sergisi konusun da yazdiklari yazilarda da bu fikri belirtmektedirler.
Almanya'da 'Ekspresyonizm' sdzcuguniu ilk kullanan kisi olarak bilinen Walter Hegmann'in 1911
Temmuz'un Der Sturm (Firtina dergisinde yazdidi bir yazida savundugu da kesinlikle budur. Hegmann,

"Bir grup Fransa-Belcgika kdkenli sanat¢i kendilerine Ekspresyonist demeye karar vermislerdir" demigtir.

Yeni sanat konusundaki tartismalar ve yazilar sonucunda, Fransiz da olsa, Alman da olsa tam
anlamiyla bir estetik akimin gelistigi yadsinamaz. Baslangigta belirsiz bir terim olan Ekspresyonizm,
birbirinden ayri iki akimin, Gelenekgilik ve Yeniciligin (Modernizm) ¢ekismesi yluzinden daha kesin bir
tanim kazanmis oldu. Gelenekg¢i grubun soézclisi Cari Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanci
ressamlar tarafindan isgal edilmesine karsi ¢ikti. Wilhelm Worringer, Der Sturm'un Agustos 1911
sayisinda buna yanit vererek, Ekspresyonistlerin (0 da Berlin Sezession'unda sergi agan Fransiz
ressamlarini bdyle tanimliyordu), bu akima bir higten baglamadiklarini, Cezanne, van Gogh ve
Matisse'den teknikler aldiklarini, hepsinin Empresyonizmin etkilerinden uzaklasmis sanatcilar olduklarini

soOylemistir.

Bu sonuncu ayrim artik belirleyici oldu ve yeni sanati tanitan Fransiz ve Alman ressamlarinin
ayrim yapilmadan birbirlerine baglanmalarini sagladi. Empresyonist estetige karsi tepki gdsteren herkes
Ekspresyonist olarak tanimlandi. Artik yalniz gergegi tanitmak, tipkisini aktarmak ve &6ykiunmek
istemeyenler Ekspresyonist sayiliyordu. Bu nedenle, Avusturyali yazar Hermann Bahr 1914'de yazdigi
bir kitapta Ekspresyonist akimi yaratanlar i¢cine Matisse, Braque, Picasso, Futuristler ve Fovlari, Die
Brucke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin tyelerini, Viyana'li Oskar Kokoschka ve Egon Schiele'yi

almistir.

Birka¢ ad disinda, bu Ekspresyonizm anlayisi Almanya'da gegerli kaldi. Der Sturm dergisinin
yoneticisi ve akimin yayginlasmasinda biyik katkisi olan Herwarth Walden bir Ekspresyonizm tarihi

yazdi: Baslangi¢ta Kokoschka'nin oldugunu, daha sonra Futiristlerin, 6zellikle Boccioni'nin geldigini,
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bunu sirayla Ruslarin, 6zellikle Kandinsky ile Chagall'in ve Franz Marc, August Macke gibi Almanlarla
isvigreli Paul Klee, Fransiz Albert Gleizes, Robert Delaunay ve Fernand Leger'in izledigini sdéyledi.
Walden igin Ekspresyonizm, kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bi¢cim veren bir sanattir.

Dogayi éykiinme yadsindi§i sirece, Uslup c¢esitlemeleri 6nemli degildir.

Berlin'de, 1913 Ekim'inde acilan sonbahar Salon'u katalogu 6nséziinde Walden, "ister resime,
ister dogaya uygulansin, taklit hicbir zaman sanat olamaz" demektedir. Yazinin bagka bir bolimuinde
yaratici olguyu soyle tanimlamaktadir; "ressamin yaptigi resim en i¢sel duyulariyla algiladigidir,
varhginin anlatimidir, disavurumudur; gegici olan hersey onun igin sadece simgesel bir géruntudar;
kendisi igin en dnemli distince kendi yasamidir; dis dinyanin kendi Ustiinde biraktigi izlenimleri o kendi
icinden gecirerek disavurur. O, gorduklerini, icindeki doga goérinimlerini iletir ve bir yerde de onlar

tarafindan iletilir".

Bundan bdyle tim sanatsal yaraticilik, sanatginin kendi icindeki derinligi yansitmasi olmaliydi.
Empresyonizme ve daha genelde Naturalizme (Dogalciliga) karsi olan bu bagkaldirig, yeni estetigin Kkilit
noktasi oldu. Ekspresyonizmin ilk ve en énemli anlami budur. Herbert Kiihn, 1919 yilinda Die neue
Schaubiihne (Yeni Sahne) adli dergide yayinlanan tiyatro Ustiine bir yazisinda, disavurulus sekline
bakmaksizin yaratici etkinligin dayandigi temel ilkeleri acik¢ca gdstermistir. "Empresyonizmin amaci
tanittigi nesne idi: Resimde gorulen sey. ayni zamanda resmin anlamiydi. Ne daha az, ne daha ¢oktu.
Dis dunyadaki bir seyin aynisinin yapilmasiyla, o seyin evreni somut bir ortamla sinirlaniyordu.
Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimuyle kopuktur. Yansitilan nesne,
artik anlatiimak istenen degildir. Bu yansitma (somut 6ge), anlatilani anlamak i¢in yapilan bir ¢agridir. Bir

bakima, anlatilmak istenen sey resmin, tiyatro oyununun ve siirin 6tesinde baglar."

Yapit artik dis dinyanin gercegdini konu etmiyordu, baska bir gergegi, yani sanat¢cinin gercgegini
savunuyordu. Daha 1912'de Bebuquin adli romanin yazari Carl Einstein, Die Aktion dergisinde bu nokta
Ustiinde durarak, sanata disen goérevin, gunlik rastlantisal, ruhbilimsel ve ussal gergeklerin yarattidi
baskilarin ¢ézilmesini saglamak ve kisisel yaraticilik ve dussel bir itici glgle yeniden kurmayi
(reconstruction) basarmak oldugunu géstermistir. Kasimir den goériinen gercek 6zglin olamaz. Gergek
bizim tarafimizdan yaratiimalidir. Nesnenin anlami onun goéruntlist arkasinda saklidir. Bir olaya
inanarak, onu dugleyerek ya da belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken dinyanin

goruantisindn arinmis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi igimizde bulunmaktadir”

Bu nedenle Ekspresyonizm Natlralizme karsi bir tepki olarak hiz kazandi. Kandinsky’nin
Onerdigi i¢csel yaratma gereksinimi, Nolde'nin istedigi i¢sellik (6zunlalik), Barlach'in gézlemleme gicd,
Carl Einstein'in Bebuquin'inde temel kural olarak Usteledigi usdigilik Carl Sternheim ve Alfred Dblin'in
kisa Oykulerindeki iggudusel gugler, Oskar Kokoschka’nin Katil, Kadinlarin Umudu'ndaki dehsette de
gOrulecegi gibi, disavurucu ya da ézsavunucu somut bir 6znellik her tarafta ortaya ¢ikti. Bu Natlralizmin

aksine, daha énceden tasarlanan resmedilecek bir distince, anlatilacak bir konu, cogaltilacak bir érnek
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ya da distan gelen bir itki sorunu degildi.

1911'de Schénberg Manual of Harmony (Uyumun El Kitabi)'da sanat¢inin baskalarinin gizel
olarak disuindigu seyi vermekte basariya ulasmaga calismadigini, tam tersine kendisi icin énemli olani
anlattigini yazmaktadir. Sanatci bir yil sonra Der Blaue Reiter yilliginda da Avant-garde (6nci)
yaraticilarin, Aristocu benzetmeciligi; yani Naturalizm ile onun bir dali olan Empresyonizmin temelini

olusturan, dogayi sinirlandirmayi begenmemede birlestiklerini agikga gostermistir.

Karl Kraus, dil disliincenin anasidir derken, Wassily Kandinsky ve Oskar Kokoschka distan
gbrlnen bicimiyle artik renkler ve bigimler araciligiyla disglcine 6zgurlik vermek igin Ustl ortalu bir
neden olan nesnenin resmini yaparken o zamana degil yalniz bestecilerin uyguladigi sekilde kendilerini
disa vururlar. Bunlar sanatin gergcek ruhunun gittikce daha yayginlagarak bilindigini gosteren belirtilerdir.
Kandinsky'nin Sanatta Tinsellik Uzerine adli kitabini bly(k bir zevkle okudum. Resimde izlenecek yolu
gosteren icerik konusunda kuskulari olanlarin, buna artik gerek duymayacaklari umudunu veren bir kitap
bu."

Birinci Dlnya Savasi'ndan sonra bu Natiralizmden kurtulus sinemada da ortaya ¢ikti Sinema
yalniz, sinema tekniginin 6zinde bulundugu dlsltnilen gergegin tipatip Uretiminde kurtulmakla
kalmamig, tiyatroya 6zgu yontemlerden siyrilip, kendine 6zgu yontemleri zorlayarak egemenligini
saglamlastirmasiyla ortaya ¢ikan bagka bir ézgurlikten timulyle sinematografik bir sanat dogmustur.
Doktor Kaligari'nin Odasi (1919) ve Sabahtan Geceye (1920) adl filmlerin degeri, sinemanin sanatsal bir
disavurumla kullaniimasindadir. Burada, film setleri, isiklandirma, kamera devinimleri ve oyun bir bilesim

icinde eritilmistir. Bu bilesim diinyanin 6znel bir gérintlistni ortaya ¢ikarir.

O siralarda Almanya'da bu 6zgin sinema ornekleri pek anlasiimamisti. Doktor Kaligari’nin
Odasi, Die Neue Schaubiihne dergisi taraftarlarinca s6zde disavurumculugu agisindan alaya alinmistir.
Sabahtan Geceye ise halka gosteriime hakkini bile alamamisti. Buna karsilik bu filmler Fransa'da
dzgunliikleri dolayisiyla dvilmistir. Ozellikle film yénetmeni Rene Clair 1922'den baslayarak bunlarin
O6zglunliagune Films'de deginmistir: "Kaligari, birka¢ kuraldisi érnek hari¢, sarasilmazcasina duran
gercekci dogmaya karsi ¢cikmaktadir ve gercegdin en ilging biciminin 6znel yorum oldugunu kanitlamak
istemektedir" Clair, uzmanligini gdsteren su sdzleri de séylemistir: "insan eli degmis bir doga en azindan
alisilagelmis bir doga kadar ilgingtir. Film setleri, oyuncular, isiklandirma, oyuncularin makyajli yizu éyle

bir batin olusturur ki, insanin anlama gicd, bunu denetledigini bilmekten seving duyar”
Natiiralizme Karsi iki Egilim

Somut gercekgilige her turlu baghlik egilimini reddederek Oznelligin anlatimini yegleme
yaraticinin iki temel 6geyi gézéninde tuttugunu varsaydi: Yirek ve anlama gticl. Bu yollarini kullanma
olanagini ortaya cikardi, Fakat sonucta, birinde anlama gicu, digerinde de ylrek &gelerine éncelik

taninan iki egilim dogdu: Kimi zaman kigik dislricli anlamda beyinsel olarak tanimlanan anlama
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glictine iligkin bir gdérkem sanati ve duygusal bir yayilma sanati. iki ucun Ekspresyonizm iginde erimesi
de iste bu nedenledir. Sanki anlatim dili sonsuz cesitlilik gosteren olanaklarla dolup tasmis gibi,
disavurumcu simgesel bir yeginlik yaratmak igin bigimlerde arinma vardir. Aslinda bu iki egilim arasinda
blylk bir ayrilik yoktur, ¢lnku ikisi de karsihkl fikir alig-verisinde bulunmustur. Yine de bu ayrilik

Almanya'da 1910-1925 arasinda tUm sanat ¢evrelerini kapsayan 6zel ortami olusturmustur.

ik egilimin en 6nemli amaci soyutlamaydi. Oswald Herzog'un 1919'da Der Sturm dergisinde
soyut disavurumculuk olarak tanimladigi da budur: "Soyutlama tinsel diizeyde elde edilen seyin fiziksel
bigimlenisidir. Soyut disavurumculukta nesneler yaratilir, ama baslangi¢c nesneyle degildir, 6zneyledir.
Nesne, 6zdeksel disavurumculukta gorunuse katkida bulunur. Arinmighdr ve yogunlugu icin gerekli

olmayani yadsiyarak éznenin 6zin0 damitir”.

Bu yorum Kandinsky'nin resim ve tiyatro denemelerini, August Stramm'in = siirsel
¢6zumlemelerini, Lothar Schreyer'in dramlarini, Emil Pirchan'in tiyatro dekorlarini ve Hindemith'in kimi
bestelerini tanimlayan bir yaklagimi géstermektedir. Tiyatroda psikolojinin yadsinmasi, her seyden énce
ilkeleri simgeleyen az ¢ok soyut karakterleri tlretmistir. Yiksek dizeyde disavurumcu bir gi¢ saglamak
icin her alanda bicimler ve cizgiler asiriik derecesinde arindirilmistir. Roman alaninda bile durum
bdyledir. Paul Hatvani'nin dedigi gibi: "Diizyazi soyut olmalidir! Onemli olan dizyazinin ne séyledigi

degil, onun sdylenmis olmasidir. Dlizyazi kendisini disavurmahdir".

Burada, yine Natiralizme bir tepki olarak ¢ikan Fransiz ve Belgika simgeciligi (Sembolizm) nin
mirasina deginmek gerekir. Walden ve gevresinin, ayrica Der Sturm dergisinin israrla Ustiinde durdugu
arinmis resim, arinmis muzik, arinmis siir simgecilik geleneginin istekleriydi. Bu istek, belirli bir gere¢
Ustlinde sanatsal etkenligi yogunlastirmak ugruna nesnenin yok edilmesine variyordu. Ug sinirlara degin
zorlanan Usluplasmanin asilama guici, simgeci estetigin temel 6gesini olusturuyordu. Bu asilama glicu
Kandinsky'nin tiyatro distncelerinde en yUksek soyut noktalara varmistir. Kandinsky ilk soyut resmini
1910'da yaptigini ve simgeci ozanlari usanmadan okumasiyla belirli bir dizeye vardigini ileri surer.
Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine'de. Maeterlinek'e dayanarak, maddelestirmesi gereken nesneden

ayrilan kelimenin saf tinisindan, dinleyicinin o kelimenin soyut anlatimini nasil algiladigini anlatmaya

caligir.

Oteki egilim ise daha ¢ok bastiriimis bir siddetin patlamasina esittir. Sanatta girpintili, yapay
davranigh 6zellikler ve garpitiimis bigimler vardi. Bunlar, hizdnll bir aci, bir abartma, bir baskaldirma
¢cighgi, siirin kendinden gegcme coskusu, taskin ve gurtltild bir tiyatro sdylevi, hastalikli bir iklim, bir
keder ortami ve gerilimler evrenini kapsar. Yvan Goll 1924'de ekspresyonizmin bu yonunu anlatarak,
bunu "kudretsiz insanin gokkireye karsi kizginlikla salladigr ilkk yumruk" olarak yorumlamigtir. Bu, her
zaman kaba ve umutsuz degildi. Ornegin Conrad Felixmdller'in zenci sanatini animsatan Usluptaki bir
tahta yontusunda, dogal arinmishgi icinde Prometheus amaclari gliderek, Ulkisel insanhgi yicelten bir

erkek goralir.
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1913'de Die Weissen Bladetter (Ak Yapraklar) dergisi Ekspresyonizmin bu yonini asagidaki
tanim icine cergevelemeye calisir: "Yogunlasma, tutumluluk, kitlesel glg, saglam olarak yerlestirilen
bicimler ve siddetli hisleri agiga c¢ikaran bir hizin disavurumculugun gercek yapisini agiklayan
Ozelliklerdir". Sanat elestirmeni Wilhelm Hausenstein bunu agirbaslhliktan timuyle uzak alayci bir tutumla
ele almis ve 1919'da soOyle yazmistir: "Ekspresyonizmde, belki de onun diyagrami olarak kabul
edilebilecek iyice yuklu bir kapali devre vardir sanki Bunu yaklasik sdyle tanimlayabiliriz: ¢carpitiimisliktan

dogmus bir bigim. Bu olumsuz bir yargidir. Daha olumlu olarak buna, disguctnden yaratiimis bir bigim

diyebiliriz."

Kisisel Usluplar iste bu ¢arpitma, bigimini bozma, cosma, asiri
duygulanma ve yogun disa vurumla genel olarak Ekspresyonist
damgasini yediler. Ozellikle plastik sanatlar s6z konusu olunca, bu
durum bir terim bilgisi sorunu yaratmisti. Gergekte, Almanca konusulan
Ulkelere 6zgu belirli bir tarihsel déneme hicbir sekilde mal edilemeyen,
evrensel ve sonsuz bir digavurumcu uUslubun varhdini onaylamak
olanagi vardir. i¢ diinyanin disavurumcu 6zelliklerle yansitiimasindan
bagka bir sey olmayan disavurumculuk, tarih éncesi zenci, Hindistan ve
Aztek yontuculugunda, Grinewald, Greco, Daumier gibi sanatgilarda

acikga gortlebilir. Bu bakimdan Bati Muzigi'nin blyUk bir bélimi de

disavurumcudur,  ¢lnkl  disavurucu  ozellikler  tasir.  Ancak,
Ekspresyonizm terimi, Usluplasma, carpitilma ve bigimlerin zorlanarak
yalinlastirilmasi anlamiyla sinirlanmistir. Bu 6zellik, ginimuzde, izlenimlerine goére algiladigi gercegi
tuvaline gecirdigini varsaydigimiz geng¢ bir ressam icin, Ekspresyonist terimini kullanmak kadar
kavramsaldir. Bir tGslubu tanimlarken tarihsel ¢evresini gézénine almazsak basvurdugumuz terimler o
denli karisir ki, kesin bir sonuca varilamaz. Ekspresyonizmin gesitli cozimlemeleri arasindaki farkliliklari,
somut uluscu tutumlari gérmemezlige gelerek ve tim tarih bilincini yadsiyarak agiklamak mimkuindur.
Daha o6nce de belirttigim gibi, baslangicta tim modern sanatin kesfedilmesi anlamina gelen
Ekspresyonizm terimi, Almanya'daki tarihsel duruma uygun bir anlam kazanmadan 6nce, oradaki
sanatsal ortamin gercekten tan bir parcasi olmustu. Bu 6zel durumda, ¢ok kusku duyulabilecek bir
yaklasim olmakla birlikte, disavurumculuk sadece bigimsel agidan ele alindiginda, 6teki Glkelerde buna
benzer estetik yeniliklerine baska adlar verildigini goruriz. Bu nedenle, Alman olan ya da Almanya ile
iligkisi olan Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto Freundlich, Erich Heckel gibi bazi ressamlar ayni resimleri
ele alindigi halde kimi Ulkelerde Ekspresyonist. Kibist, Kibist-Ekspresyonist, kimi tGlkelerde ise Dadaist

ya da Sdrrealist olarak siniflandiriimiglardir.

Rusya'da, genellikle Fiturist (Gelecekgi) olarak adlandirilan sanatgilar bile Ekspresyonist olarak
tanimlanmistir. Almanya'da oldugu gibi, burada da bu terimin higbir ayrim gtitmeden, modern egilimleri

simgeleyen tim sanatgilar icin gecgerli oldugu anlasiliyor. SSCB'de ilk halk egitimi uzmani ve Alman
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yazini konusunda ©6nemli bir yetkisi olan Lunatgarski, 1920lerde Maiakovski'ye en o&rneksel
Ekspresyonist ozan derecesini vermistir. 1919'da Belgika da ¢ikan L'Art Libre (Ozgir Sanat) adli dergide
David Eliasberg'in Rusc¢a'dan ¢evirdigi bir yazida, Sovyet hiikiimetinin Ekspresyonizmi bagrina bastigi ve
tim sanat akademilerinde dgretmenlerin yerini Ekspresyonist sanatcilarin aldigi bildiriimektedir. Sovyet
elestirmen G. A. Nedochivin, 1960'larda Larionov. Goncharova, Burliuk kardesler ve Maiakovski'ye,
italyan Futurizmiyle iliskili olarak yapistirilan Fiitiirist damgasinin yeterli olmadigini, onlarin Severini,

Carra ve Marinetti'den ¢ok Alman Ekspresyonistlerine yakin olduklarini yazmaktan gekinmemistir.

Fransa'yva gelince, daha dnce de belirttigimiz gibi. Ekspresyonizm uzun slre bilinmeyen bir
kavram olarak kalmistir. iki savas arasi déneminde Almanya'dan getirtilen bu akimin Fransiz ortamina
uyarlanmasi ve o zamana degin varolan tirlerin arasinda resimsel bir anlam kazanmasi gerekiyordu.
Ekspresyonizm, ne Fitlrizm ya da Kubizm, ne Orfizm ya da Surrealizm olabilirdi. Ayrica, Alman irkina
karsl tepki o denli glcliydu ki, Almanca konusan Ulkelerin kdltr Grinleri ¢codu kez yanhs anlasilip,
kétuleniyor ve bdylece akimlarin kabul edilebilir bir tanimi ortaya ¢ikamiyordu. Sirrealist Klee, Paris'te ilk
kez 1926'da Aragon’un c¢abasiyla sergi acabildi ve kendisi resim yapmasini bilmeyen Alman olarak

kargilandi.

Ekspresyonizm teriminin kullanilmasi resimde yayginlasma egilimi gdstererek disavurumcu
sanatl kapsamina aldi. 1928'de Andre Lhote. Nouvelle Revue Francgaise (Yeni Fransiz Dergisi) de bu
kullanima kargs! ¢iktl. Fransiz ressamlari igin bu terimin kullanildigi sergilerde ilki 1935 sonunda Paris'de
gerceklesti. Bu sergiyi La Gazette des Beaux Arts (Glzel Sanatlar Gazetesi) destekliyordu. Kendini
"icglidiisel ressamlar"a adamis olan bu dergide alt baslik olarak "Ekspresyonizmin dogusu" vardi. Bu
kimleri kapsiyordu? Chagall, Marie Laurencin, Modigliani, Pascin, Henri Rousseau, Utrillo ve Soutine'nin
resimleri bir araya toplanmisti. Katalogun giris béliminde Alman Ekspresyonizminin etkileri Chagall'a
kadar indiriliyor, ayrica bu sanatgi Alman ve Fransiz Ekspresyonist Usluplarinin birlestiricisi olarak da
ovuliyordu. "Chagall'in Mart 1914'de Berlin'de Apollinaire’nin 6nerisi Ustline acgilan sergisi blylk bir
patlama oldu bu bir yerde Alman Ekspresyonizminin baslangiciydi". Chagall'in Ekspresyonizmin
yaraticisi oldugunu goésteren bu olaganustl durumunun kanitlanmasi igin kaynak olarak onun anilarina
basvurulmus ve savasin basglamasindan 6nce ona Berlin'den yazmis olan Ludwig Rubiner'in bir
mektubundan su alinti yapiimistir: "Burada UnlU oldugunu biliyor musun? Yapitlarin Ekspresyonizmi

yaratti. Cok yuksek fiyata satiliyorlar".

Karigikligina ragmen, bu sergide ortaya cikan bir gorus animsanmalidir. Ekspresyonist Gslup
sayllan icgudusellik. Bu Uslup giderek sanatginin yasama karsi icten gelen tepkilerinin ortaya cikariligi
olarak belirginlesti; resimsel gereclerin ve bigimlerin abartiimasindan uzaklasti: en derin igsel duygularin
anlatimina dénustl. Ekspresyonist ressam, kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem korkulari sanatinin,
kisacasi birdenbire kendiliginden ortaya c¢ikan bir yaraticilik bigiminde yansitilan fantezi sanatinin
yaraticisi oldu. Resmin ydntemi ne olursa olsun digsal gercekler, bunlarin ige yansiyan goérintulerinin

yararina kurban edildiler. Artik Fransiz sanat elestirmenleri arasinda egemen olan bu goérus, Alman
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Ekspresyonizminin kurallarina timuiyle yabanci sayilmazdi; ancak bu akimin yeterli bir tanimini da
vermiyordu. Her seyden 6nce, bu terimin genel 6zellikleri, ¢esitli siniflandirmalarin kapsamina girmeleri
zor olan, buna karsilik bastiriimis duygulari, coskulari ve guclu istekleri igin bir ¢cikis arayan ressamlari
siniflandirmaya yariyordu. Ayrica, Ekspresyonizm terimi, bir sézcik bulunup kullaniimadigi igin
tanimlanamayan sanatgilar, 6rnegin yuizyilin basinda Norveg'li Munch. van Gogh, Belgikali Ensor ve
Fovlar icin de kullanildi. ilk kez 1905'de Sonbahar Salon'u sergisinde Fovizm terimini kullanan Louis
Vauxcelles, daha sonralari terim dagdarcigini degistirilis, 1958'de Fovist bir yapitinda, Rouault'l Fransiz

Ekspresyonizminin 6nclsu olarak tanitmistir.
Sanatlarin Canlandiriimasi

Ozellikle Almanya'daki terimler ve sonuglar arasindaki bu karsilikli iliski ve Avrupa'daki genel
gorandsin yadsinamiyacak benzesimi, Fovlarin bdyle bir genel Ekspresyonizm kitabinin kapsamina

girmesini hakli kilar.

Ancak, Ekspresyonizmin sadece resimsel teknikleri ve derin igerikli amaglari gézdnine
alindiginda, bu iki akim arasinda belirli dl¢ciide bir aligverisin olmamasi durumunda, Fovlarin varliginin
oldukga kuskulu goérinmesi kacginilmazdir. Nitekim Fovlara goére, kendilerinin disavurumcu Uslubuyla

gercekte Alman Ekspresyonizmi olan sey arasindaki ayrim son derece aciktir.

Bu nedenle, Dresden'de 1905'de estetik agidan Fovizme ¢ok yakin bir grup olan Die Bricke'nin
(Koépri) kurulmasini, Almanya'daki kuiltir yasaminin degisiminde dénem noktasi olarak kabul etmek
dogaldir. Bunu, bir mimarlik égrencisi olan Ernst Ludvvig Kirchner baslatti, daha sonra ona 6teki geng

sanatcilar katildi: Fritz Bleyl. Erich Heckel ve Kari Schmidt

Rottluff. Daha yasli olmasina karsin Emile Nolde de onlara katildi, ama on sekiz ay sonra
ayrildi. 1906-1912 arasinda Max Pechstein, 1910'dan sonra da Otto Mueller onlardan biriydi Grup
1912'de dagildi, 1913'de de resmi olarak kaldirildi. Fovlar gibi. onlar da kendileriyle van Gogh ve
Gauguin arasinda benzerlikler ileri sirdllerse de sanatin resimsel niteliklerine verdikleri 6nem
dolayisiyla onlardan hemen uzaklastilar. Fovlar Gauguin'dcn. rengin genis ve hafif boyali ylizeyler olarak
kullaniimasini alip, 6ncelikle slislemeye ydnelik bir sanat anlayisiyla ilgilenirken; Kirchner ve arkadaslari,
anliksal glglerin dnemini saptamaya ve salt bigimle ilgilenmemeye calistilar. Doganin derin varligini

abartmaya calistilar. Hiddet ve kabalik her seyden 6nce 6zgun bir bildirisim duygusu tagimaliydi.

Gergekten bu ilkellik (primitiflik) yUzyillin baginda yasanan 6nemli bir olaydi. O ddnemle
sanatcilar arasindaki uluslararasi igbirligi yogun ve verimliydi. Dresden ve Munih'de oldugu gibi Paris'te
de ilkel sanat yeniden ortaya gikmisti. Ancak Die Brlcke, sanatlarda bir canlandirmaya donuk genel
akimi (ki bu daha sonra Alman Ekspresyonizmi olmustur) dnceden bigimlendirmeye calisan bir felsefe
programini temel almisti. Bu program, toplu bir Glkilye duyulan &ézlemi, ge¢cmisle olan baglari koparma

istegini ve sanata peygamberce bir bakigi anlatiyor ve sezgisel yaratici gugleri ylceltiyordu. Program,
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Nietzsche ve Bergson' dan etkilenerek, sanatcilarin kendilerini yasam o6gelerinin ana kaynaklarina
kaptirmalarina izin vermeleri icin olanak hazirladi. Var olan dizeni degistirme istedi, yaratici durtiilere

oncelik veren bir kisisellikle birlestirildi.

Kirchner'in sorumlu oldugu bu durum Die Briicke ressamlari tarafindan yapilan birgok resimde
goralur. Toplum icin dinsel ve simgesel kavramlarla doldurulmus anlam yUkli bir gercek gerekliydi.
Fovlarin en belirgin 6zelligi buydu. Sanat¢l yalniz yasadigi ¢cadi yansitmiyordu: Kisa bir oyki gibi

go6rinen konunun altinda evrensel bir insanlik gercegdi yatmaliydi.

1911 sonunda, Die Brlcke artik dagiimaya yuz tutmustu. Minih'de Kandinsky ve Franz Marc
cevresinde baska bir grup, Der Blaue Reiter (Mavi Binici), doguyordu. Bu yeni grubun Die Brucke ile
kavram ayriliklari belirgindi. Der Blaue Reiter'in Orgutlenmesi daha yapaydi. Ne var ki, ikisi de
Naturalizme, Empresyonizme karsi c¢ikiyor ve sanatginin igglidisel gugleri Ustinde duruyordu. Die
Bricke sanatgilarina gelince, insanin kékenlerine donas, bellikle Kandinsky ve ¢evresindekilerin aklindan
ctkmiyordu. Gizemci dusundrleri yazinsal illere yonelten ve belirli bir ilkellik 6gesini igine almayi ileri
suiren, nesneye ve olguculuga karsi ¢ikan bir tepki vardi. 1912'de Der Blaue Reiter, icinde Rusya, Cin,
Borneo, Kamerun Uzak Dogu Adalari ve Yeni Kaledonya'dan Kandinsky tarafindan 6zenle secilmis

resim ve baskilarin yer aldigi bir yillik ¢ikard.

Bu ilging olaylarla yalniz ressamlar mi ilgileniyordu? 1890 dolaylarinda dogan ve o kusagin tim
aydinlan tarafindan paylasilan bir ruh durumu, 1911'den baslayarak gelismesini sirdirdi. O yil yeni
Ozlemler ortaya ¢ikmaya basladi. Haziran'da Kurt Hiller, Berlin'de Cabaret neo-pathetiquei (pathetetique:
dokunakli, ice dokunan) acti. Jakob van Hoddis, burada énemli bir doniim noktasini belirleyen, Dinyanin
Sonu adl siiri okuyarak in kazandi. Boylece, daha iyice tanimlanamayan bir tutum, kendini bir an igin

gosterdi. Gecmisle iligkileri koparmak isteg@i ortaya ¢ikmisti.

Gelecekte varolacadi onceden gorilebilen yeni bir diinya ya ulagsmak icin tim gelenek ve
gérenekler yikiliyordu. insanlar kendi baskaldirilarini amaclarini yayinlayarak dile getiren dergilerin
cevresinde toplaniyorlardi. Nitekim, Ekspresyonizm sdzcidu bulunduktan sonra, onlarin yillardir gebe
olduklari ve 6nlerine cikan engelleri ezip gecen duygularina bir odak noktasi sagladi. Onceleri,
Ekspresyonistlerin anladidi tirden estetik Gzerine kurulmus olan 6znelcilikten s6z ederken, bilerek
1912'den &nceki déneme iligskin drnekleri kullandik: Cari Einstein'in Bebuquin'inden bdlimler 1907'de
yayinlanmisti. Bir Cigegin OldUriltgt Déblin'in 1905'de yazdigi bir kisa dykidur. Oska Kokoschka Katil,

Kadinlarin Umudu'nun birinci basimini 1910'da yapti.

3 Mart 1910'da 6ncu dergilerin en Unlusu olan Der Sturm'un (Firtina) ilk sayisi yayinlandi Dergi
bir elistirmen ve éncl bir sanatgi olan Henvath Walden tarafindan kurulmustu. 1900 den baslayarak,
Walden 1910 yilinda en yaygin diizeyine erisen yeni ruh durumunu tanimaya basladi. Dergi, ressamlari
ve geng yazarlari bir araya toplayarak, sanat alaninda bu bilesime ulagsmaya ¢alisti. Fiturizm ve Kibizm

gibi yasamakta olan akimlarin ayrintilar verdi; estetik sorunlari Ustinde genel bir diglnce ortami
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canlandirdi. Franz Marc, Hans A ve Kandinsky modern sanati anlamamiza bulyik katkida bulunan
kuramlar geligtirdiler. Walden, yabanci sanatcilar arasindan Delaunay, Boccioni, Cendrars. David
Burliuk, Ap linaire, Fernand Leger, Marinetti hakkinda yayinlar yapti. Dergiye ek olarak Mart 1912' bir

resim galerisi acildi ve agilis Der Blaue Reiter sergisi ile kutlandi.

Der Sturm'un kurulmasindan bir yil sonra, ona bir rakip olan Die Aktion adli baska bir dergi ¢ikti
ve on yil boyunca kendi ¢agina baskaldiran bir kusagin ruh durumunu basariyla yansitti. Derginin
yoneticisi Franz Pfemfert. dergiyi haftalik-siyasal-edebi olarak nitelendirmektir.Kendisinin de agikca
belirttigi gibi amaci, 'kiltlirstzIUk' olarak adlandirdi§i seyle ya da barbarlikla, yorulmadan, amansizca
savasmakti. O bunun ¢ok cetin bir savas oldugunu, kendisini tehdit eden bir sagmalik firtinasi i¢inde

yutulup gidebilecegi izlenimine kapildigini belirtiyordu.

"Ruhun varhgini yitirmesi, cagimizin yikiciligini gdsteren bir imgedir.Birey olmak icin bir ruh
gereklidir. Yasadigimiz ¢ag bireyi tanimak istemiyor". Ruh ve akil her yerde israrla Ureyen anahtar
so6zcuklerdir. Bireyin disgucini baglayan zincirleri koparmak igin onun tim yaratici giglerini onarmak
gereklidir. Alman gengliginin bir bolimi bu ruhsuz gercekgilige karsi ¢ikmig; aklin kdlelestiriimesini
reddetmis; makine gagina yuirirliliikteki ahlak degerlerine saldirmistir. insanca kosullarinin yeniden

dogmasini istemigtir.

Kusaginin ozanlarini biraraya getiren Ginlii antolojisi insanligin Dogusu'nun éziinde Kurt Pinthus
soOyle demektedir: "Tumulyle kendi yaraticiligi, kendi bilimi, teknoloji istatistigi, ticaret ve sanavii ile
burjuva gelenek ve goéreneklerinin fosillesmis toplum ira dizenine dayal bir toplumun olanaksizligi
gittikge daha da belirginlesmektedir". Gottfried Benn tUm Uslup ayriliklarini bir amagta birlestiren bir
tanim buldu. Bu tanima gére Ekspresyonizm, diinyayl da yok etmek icin kendi kendini yok eden dil
kullanan "patlayan bir ayaklanma, bir kendinden gecme, nefret ve birtakim yeni degerlere susama"ydi.
Toplumda bir yeniden dodusa ulasmak umuduyla sanatin tim gugclerini araglarini birlestirmek
gerekiyordu. Sanatta somut gercegin yikilmasiyla basarilan ve yeniden insancillastirilan gercegin

yaratilmasini saglayan, sanatlardaki yeni canlanma, toplum igin bir ahlak devrimi anlamina geliyordu.

Franz Marc, Der Blaue Reiter'in ikinci yilhdi icin hazirladigi, ama yayinlanmayan bir 6ns6z
yazisinda. Ekspresyonistlerin sanatsal gabalariyla, onlara yukledikleri toplumsal anlam arasindaki bu
iliskiyi kesin bir bicimde dile getirmistir. Yaraticilik sertiveni, ge¢cmisle olan baglarin timudyle kopmasinda

yatmaktadir: "Ancak bdyle yaparak ¢agimizin bu zorluklariyla basa c¢ikabiliriz.

Yagsami ve 6lumu degerli kilan tek etkinlik budur. Bu eylem, gecmige saygi duymamak anlamina
gelse de, bizim asil istedigimiz hala gegmiste yasayan mutlu mirasgilar gibi olmamaktir. Bunu isteseydik
bile yapamazdik. Miras artik dyle baylumustur ki, ge¢cmisin izini srdirmek dinyayi bayagilastirmaktadir.
iste bu nedenle yeni ufuklara dogru ilerleme siirecindeyiz ve heniiz hakkinda bircok seyin
gergeklestiriimesi, sdylenmesi, érgitlenmesi ve bulunmasi gereken bir toplumsal sarsinti yasiyoruz.

Dinya 6numulzde tim arinmighgiyla yatiyor; adimlarimiz ise birbirine dolasiyor. Eger iki ayagimizin
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Ustlinde durmaya hazirsak. bizi ana rahmine baglayan goébek kordonunun kesilmesi gerekir. Gegmisin
dinyasini birakmamizin zamani gelmis midir? Yeni bir yasam (vita nuova) icin gerekli olgunluga verdik

mi? Cagimizin bize kaygiyla sordugu soru iste budur".
Yeni bir insan

Bu acidan bakilirsa. Alman Ekspresyonizmi disavurumcu bir Uslubun ilkesini ¢coktan asmistir.
Duzenledigi sayisiz programa karsin, edebi ve sanatsal bir okulun batinliguni sunamamistir. Bir akim
olarak kabul edilisi, Futirizm ve Kibizmin aksine bir ilke 6rglsine dayamayip, yasamin tim ydnlerini
etkiledigi icindir. Ekspresyonizm estetik bir akim olarak sinirlandirilamaz. Temelinde yatan 6znel
bireycilik, denetim giicini sinirlandiran her tirll kisitlamayi ve yasaklamayi reddeder. Herkesin yararina
olarak. Ekspresyonizm, insanin derinligindeki 6zgunligin cicek agmasini destekleyerek disavurum
yollarini gelistirmigtir. Bircok Ekspresyonistin Glkisel agidan kargasacilikla (anarsizm) kiskirtilmasi ya da
Nietzsche'nin hayrani olmasi sasirtici degildir. Ekspresyonizmde bir diinya gorist basariya ulasmistir;
bu goérls gruplara ve bireylere goére dedisen sekillerde sunulmaktaydi: ancak bu belli bir tarihsel

doénemin, daha dogrusu. 1910-1925 Almanya'sinin bir pargasiydi.

Her seyden 0Once Ekspresyonizm, bunalimh bir dénemin duygularindan ayirt edilemez. Bu
bunalim, 1905-1914 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye koyan bir kusadin tim Uyeleri
tarafindan bastan basa yasanmis ve dile getirilmistir. Sanatgilar, bir huzursuzluk ve gergeklestirme glicu
yoksunlugu duyuyorlar, gozleri 6ntindeki gergekten hosnut kalmiyorlardi. Temelleri sarsilan Almanya'nin
sanayilesmesindeki gelismesinin sonuclarinin agisini ¢ekiyorlardi. Kirik dokik insan iligkileri, kentlerdeki

yasamin delice hizi, kdleligin her ¢cesidi deger oOlglleriydi.

Bireysel girisimlerin yikiminin bir kaniti olan bu gergedin, yikip yok etme islemi igin etkin bir
makine oldugu goriliyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu. Ekspresyonistlerin yapitlarinda
sectikleri konu ve bigim yoluyla ylzeye c¢ikan sey buydu. Kusaklar arasi kopukluk, bir baba ogul
catismasl vardi. Bu catisma Ekspresyonist tiyatro oyunlarinda islenmigtir. Ekspresyonistler
ayaklanmadan yanaydi. Hepsi aileye, ogretmene, orduya, imparatora ve kurulu dizenin tim
yandaslarina karsiydilar. Ote yandan tim asagilanmis darin, diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler

toplulugunun, yoksullar, genel ev kadinlari akil hastalari ve genglerin dayanigsmasini savunuyorlardi.

Birinci Dlnya Savasi'nin kiyimi i¢ine atilan bu gencler, ¢arpici bir peygamber gérisiyle bu
korkung yikimi ¢ok dnceden farkettiler. iste bundan sonra Ekspresyonist kusak Yeni insan ylkseligini
istemeye bagladi. 1916'dan baslayarak bu kusak énce (gelecekte Nazi'lerin gok deder verecekleri Hanns

Johst dahil) baris yanlisi bir egilim gosterdi.

Savasin sonunda, yani kiyamet glninin ilanindan sonra ise, yeniden canlanma, yeniden
kurulma gibi sézler gegerli oldu. Acimasizlikla yiz ylize kalinca, birgok kisi muhtemel bir ¢dézimuin

temelinin Utopyaci Ulkiculikte oldugunu disindl. Kurtulus umudu ortak bir toplumsal gaba o taminda ya
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da toplumun ekonomik ve siyasal yénden degisiminde degil, insanin i¢ten yenilenmesinde gorillyordu.
Her bireyin inanca ermesi ve en yiksek mutluluga inanmasi gerekliydi. Ekspresyonistlerden kimisi
(Ludwig Rubiner, Rudolf Leonhard. Ludwig Baumer. Johannes R. Becher ve Kurt Hiller'in ve onun Das
Ziel (Amag) adh yayini gevresinde toplan; eylemciler) de kendilerini siyasal bir davaya adamak Uzere
cesitli yollar buldular. Kasim 1918 de Almanya'yl sarsan devrim olaylari, bu sanatcilarin bazilarini
(Gottfried Benn. Oskar Kokoschka, Paul Kornfeld) kararsizlik i¢cinde birakti; ama birgogu da eyleme
katildi: 6rnedin Ludwig Baumer, Bremen Kurultayi'nin sorumlularindan birisiydi; Ernst Toller ise Bavyern
Bagimsiz Sosyalist Cumhuriyeti kurucularindandi. Ressam Conrad Felixmiiller ve tiyatro yazari Friedrich
Wolf, Dresden savasina katildi. Wieland Herzfelde ve Franz Pfemfert, karsi devrim kazanmaya
basladiginda Berlin'de hapse atildilar: Cari Einstein da Kasim 1918 Briksel'de toplanan Askerler

Kurultay'indaki mimarlardan birisiydi.

Herbert Kiihn, 1919'da bu ¢ogu kez dinsel ve gizemli boyutlara ulasan davaya inanma seklini,
Ekspresyonizmin ussal uzantisi olarak gérmastir: "Sosyalizm gibi. Ekspresyonizm Nesne'ye, entelektiel
Barbarlik'a, Makine'ye ve Merkezilesme'ye karsi; Akil. Tanri insanin igindeki insan yararina biiyiik bir
haykiris yikseltmistir. Sosyalizm de, Ekspresyonizm de ayni ruhsal davranis icindeydi, dinyaya goére
ayni yerde duruyorlardi. Yalniz eylem alanindaki ayriliklari onlarin ayri adlar tagimalarini agiklayabilir.
Sosyalizm olmadan Ekspresyonizm disinilemez. Art Nouveau'nun siyasete bu denli agik olmasi
rastlantisal degildir". 1921'de Yvan Goll'da ayni yoénde bir sav ileri sirmustir: "Ekspresyonizm devri ve
savasin edebiyatidir, aydinin gigcliye karsi direnmesidir; vicdanin, kéri kérline boyun egmeye karsi

baskaldirmasidir: kalbin, soykirim firtinasina ve ezilmislerin sessizligine karsi haykirigidir"

Bu distinceler uzlagsmazlik igindeydi (6rnedin, komuinizme yoénelik olan siyasal gelisim 1920
sonlarina rastlayan Henvath Walden sanata siyaset katilmasina karsi ¢ikmisti) ve Ekspresyonist olarak
bilinen herkes tarafindan paylasiimiyorlardi. Bu duslnceleri paylasan kigiler arasinda da Ulklsel agidan
farkliliklar vardi. Devrimci yanilgilarin bu akimin dagilmasina ¢abuklastirdigi da bir gergektir. Yikilis ve
¢coOkls 1919-20 arasinda basladi. Sanatcilarin misi usdisiciliya ve acilar igine dustu, otekiler ise zamanin
havasina uydu. ikinci grubun i¢ deki sanatcilar, devrimci siyasal orgitler kurdular; dzellikle Alman

Komiinist Partisi'ne tiye oldular. Yeni insan'in giizel disleri boylece yikildi.

Yvan Goll'un 1921'de yaptidi bir degerlendirmede George Grosz'un karikatlrlerine ¢agrisim
yapan acl bir anlam vardir: "Aydinlarin dayanigsmasi. Gergegdi arayanlarin ordusunun yuriyutsd. Ne yazik
ki sonug. Ekspresyonistlerin hi¢bir sugu olmamakla birlikte. 1920 Alman Cumhuriyeti'dir. Latfen sagdaki
cikigl kullaniniz". Alman Ekspresyonizminin sonunu kuskusuz tarihsel kosullar saptamistir. Artik glcini
tiketmisken, bagka bir bunalim bu akimin 8limind hazirladi: Savas sonrasi dénemin para bunalimi
(yani enflasyon) ve yoksulluk. Sanat¢i ve halk arasindaki baglar kopmustu. Almanya aglik igindeydi ve
sarsiimisti. Tiyatro oyunculari grevdeydi, ¢unk( aldiklar Ucret ancak iki ¢ift ayakkabi almalarina

yetiyordu.
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Ancak Ekspresyonizm hemen 6lmedi. Son kivilcimlar, 6zellikle Leopold Jessner'in sahneye
koydugu oyunlarla ve Cari Mayer'in sinema icin yazdi§i senaryolarla birka¢ yil daha séndi. Ne var ki,
temel amaglar artik gecmisin mali olmustu. Yalniz ilkeleri ve sanatsal teknikleri, Kandinsky'nin sézunu
ettigi o Unlu icsel yaraticilik gereksinimiyle ilgisi kalmayan bir moda olana degin, varligini koruyabildi ve
en sonunda saldirgan bir kendini begenmislie doéndsti. Kirllmis c¢izgi ve bigimler, uyumsuzluklar,
ayarsizliklar, saldirici renkler, ilkellige dodru yapay yonelisler, sadece, halkta dnceden tasarlanmig

duygusal soklar yaratmak icin kullaniimig yontemlerdir.

Ekspresyonist bir Uslubun varhgini pekistirmek icin elde tutulan niteliklerin &zellikle bunlar
olmasi da mantiga aykiri gérilen bir durumdur. Ote yandan Ekspresyonist ortamda yagayan birgok yazar
ve sanatcginin, yaraticiliklarinin bir bagka ddénemine gegis yaparken, yaklasimlarinda daha o6nceki
benliklerinden birseyler koruduklari da agiktir. Ornegin, 1920-32 arasinda bestelenmis olan Musa ve
Harun adli yapitina degin Schénberg'in ¢alismalari. Mutlu El adli bestesinde de bulunan bir coskuya
sahipti. Becher komunist olmasina kargin, ¢oktan beri sarsici ve buydld bir dil kullanmiyordu. Erich
Mendelsohn, Bruno Taut ve Hans Scharoun gibi mimarlar, kentdokusu ve yapi teknigi konularinda kisisel
disguclerini harcamak istemiyorlardi. Ekspresyonist amaglarin gelenegini Sirdiren Carl Sternheim,
Belcika'da siirgiindeyken, Le Soir dan bir gazeteciyle 1934'de yaptigi sdyleside "yeni bir isa yaratmak
icin insanligi ylceltmek" istedini dile getirirken, sunlari da sdylemistir: "Guclu bireylere gereksinimimiz
var, yasamlarini dogadtesi yénlere dogru yoneltecek insanlara! Clnkl yasam yalniz dogal degil ayni

zamanda dogadtesidir."
Diin ve bugiin

Gergek anlamiyla Ekspresyonizm, o giine degin Alman tarihi ve Alman toplumuyla siki baglari
oldugundan, sadece Alman kiiltiriine yakin iliskileri olan tlkelerde izleyici buldu. Ornegin Macaristan'da,
Franz Pfemfert ile iliski kurmus olan Lajos Kassak, Ekspresyonist estetikle yakinliklar ileri strdi. 1917-
1925 arasinda c¢ikardigi Ma adli derginin ilk bakista dis gérinlisu de dahil olmak Uzere Die Aktion ile
bircok ortak yoni vardi. Onunla birlikte galisanlardan Sandor Barta, kendi kusagdinin sosyalist devrime ve

sosyalist kavramlara giden yolu ekspresyonizmden gecerek buldugunu.

1922'de vurgulamigtir. Hollanda'da ve Flaman Belgika'sinda da. Almanya ile kurulan digtnsel
alisverig, bunlarin ayni bicimde Ekspresyonist sanati ve dergileri tanimlarini sagladi. Tahta oymacilikta
Flamanlarin yasadigi ronesans olayi, Aimanlarin ¢alismalarina ¢ok sey borgludur. Joris Minne. Henri van
Straeten. Jan Cantre ve Josef Cantre ile karsilastirildiginda, Frans Masereel, bir ayricalik tagir; ¢inkd o,
Alman Ekspresyonistleriyle dogrudan dogruya igbirligi yapmis, Becher ve Sternheim'in yapitlarini
besimlemistir. Ayrica, UlkUsel esini, evrenseli sezisi, toplumsal amag ve temalari (kent ve bas aldirma
gibi) sonucu, Die Aktion'un cevresinde ortaya ¢ikan Ozlemleri de paylasmistir. «Fransa'ya gelince,
burada. Alman Ekspresyonizminin ortaya cikisinin gézlendigi donemdeki, kabaca 1918-1925 yillari

arasinda, siyasal durumu dikkate almak gerekir.
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1914'den oOnce tim Ulkelerin ressamlari arasinda cok verimli bira iliski vardi. Alfred Kubin bu
iliskiyi, akl olarak, gen¢ sanatcilar arasinda kardeslik baglarinin kurulmasi olarak nitelendirmistir. Ancak
artik Fransiz aydinlarinin gogunun ilgisi dagiimisti. Wilhelm II'nin sémirgeci politikasiyla karsi karsiya
kalinca. Alman karsiti tutum daha sertlesti. Almanya'da yeni kusak sayisiz uluslararasi iligki kurarak, dis
dinyaya karsi davraniglarinda daha acik bir tutum takilirken, Fransiz gencligi ulusalcihgin
boyunduruguna girdi. Ekspresyonizmin taninmasini engelleyen en énemli davranis ayrihgl budur. Bunu

savas izledi ve 1920'ye degin Fransa ile Almanya arasindaki kiltlrel baglar gevsek ve zayif kald1.

Ekspresyonizm, tam Fransa'ya 1| girebilecedi sirada, yok olmaya yiz tutmustu. Sonucta.
1914'den ne Once, ne de, sonra, yerlesmis ve tutulan dergiler Ekspresyonizme 6nem veremediler. Yalniz
Clarte, Action, Esprit Nouveau, La Revue Europeenne adli gosterigsiz yayinlar. Ekspresyonizm hakkinda
bilgi verici yazilar gikartip Ekspresyonist yazindan ézetler verdiler. iki dil bilen Lorraine'li Yvar Goll. birgok
Alman Ekspresyonist dergiyle birlikte ¢alistigindan, bas arabulucu olarak kabul edilebilir. Romantikleri
cekici bulan ve Walden'in Der Sturm dergisinde yazilari ¢cikan Novalis ve Hoffman gibi Sirrealistler bile
Ekspresyonizm konusunda bilgisiz kaldilar. Almanya'da ilerici ressam ve ozanlar genis begeni

kazanirken, Fransa'da yalniz yeni Alman sinemasi ilgi uyandirdi.

Ote yandan Fransizca konusulan Belgika'da, yazarlar ve ressamlar agikga Ekspresyonist
egilimler gosterdiler ve Lumiere, Resurrection, L'Art Libre, Selection ve Ca ira gibi dergiler tarafindan
desteklendiler. Ayriliklari ne olursa olsun, onlar icin Ekspresyonizm modern sanatin en Ustlintydua. Der
Sturm ve Die Aktion'a kosut olarak iki ana egilim vardi. Bir yanda Andre Riddler gibi yazarlar ve Constant
Permeke ya da Gustave de Smet gibi ressamlar; insanci egilimlerini agiga vuruyorlardi. Ote yanda
elesatirmen George Marlier ve ressam Paul Joostens ¢evresinde soyutlamayi yegleyen bir tutum ortaya
cikmisti. Hemen savas sonrasi déneminde ¢ikan bu geng Belgika dergileri, Alman ozanlara genis yer
vermege calistilar. Bunlar arasinda bir 6rnekten s6z etmeye deger: Gelecegin Dadacisi ve
Resurrection'un yoneticisi Clement Pansaers 1918'den baslayarak Cari Einstein ve Hervath Walden'den

ceviriler ve ¢bzlimlemeler yapti.

Artik sadece duzeltmis bir bicim olmayan, dolu dizgin bir Ekspresyonizm, 1920'lerde baska
ulkelerde uygulanmaya basladi. Flaman Belgika'sinda Paul van Ostaijen ve Het Getij (1916 -24) dergisi
buna bir 6rnektir. Yugoslavya'da 1911'de Belgrad'da yayinlanan Ekspresyonist manifestonun yazari olan
Stanislav Minaver'in gevresinde bir grup olustu. 1919'da Rusya' da ippolit Sokolov Bunt-ekspresisionista

adh bir bildiri kitabi yayinladi. Kisa bir siire sonra Romanya'da Matthis Teutsch ayni tirde bir yayin yapti.

Polonya'da Ekspresyonizm Zdvoj grubu tarafindan one g¢ikarildi. Cekoslovakya'da Osma grubu
bu goérevi Ustlendi. Latin Amerika'da, modernist akimin, ilk donemlerinde (1915-1930) Ekspresyonist
sesler c¢ikardigi da ileri sUrildi ve Ekspresyonizm hem sanat (Meksika'da Diego Rivera ve Jose
Clemente Orozco, Peru'da David Alfonso Siqueiros. Sabogal ve Coresido. Brezilya'da ise Dresderi ve

Berlin'de egitim gérmus Anita Malfatti). hem de yazin alaninda yogunlasarak makaleler ve tartismalara
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konu oldu.

Bu cok kisa 6zetten sonra, en 6nemli soru hald cevaplanmamis durumdadir: Ekspresyonizmin
glnimuzle olan iligkisi nedir? Bunun 6zellikle plastik sanatlara adanmis bir Gslup oldugunu distinecek
kadar kendimizi sinirlandirmak. Ekspresyonizmin guinuimizde de yasadigi aciktir: Hollanda'da Cobra
grubu, Amerika'l Pollock, Fransiz Francis Gruber ve Ber-nard Buffet, Danimarka'h Asger Jorn ve
baskalari 1945'den bu yana bu akimin i¢cinde dusunulmuslerdir. Ama, bir akim olarak Ekspresyonizm

nedir? Futlrizm ve Sirrealizm gibi sanata uygulanabilir olarak amaclanan akimlarla birlikte.

Ekspresyonizm, genel olarak tarihsel bir énci olarak kabul edilmektedir. Bu kapsamiyla
Ekspresyonizm ancak 1960'larda yeniden ortaya ¢ikti. Bu konuda sdylenmedik ¢ok seyler kaldigi da
gozlemlenmektedir. Cunku Ekspresyonizm bir taraftan modernizmin yaratiligini ve sosyal bir sanata,
s6zIU bir deneyime, resimsel soyutlamaya, yapay tiyatro oyununa ve ¢agdas muizige dogru yoneligini
tanitirken, 6te yandan da g¢agin tim yagayan egilimlerinin bulugtugu nokta da olmaktadir. Hi¢bir egilim ya
da akim, ¢aginin toplumsal ve bireysel sorunlariyla bu denli i¢ ice olmamis, karsitliklarinin kdkine inmek

icin boylesine ¢caba gdsterip onlari zorlamayi ve yenmeyi denememistir.
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RESIM VE GRAFIK SANATLAR

1905 yili yeni bir ressam kusaginin dogusuna tanik oldu. Paris'de sonbahar Salonlunda bir
grup, Henri Matisse gevresinde kurulan bir sergi diizenledi. Usluplarinin giplak yalinh@: ve parlak renk
karsitliklarindan (kontraslarindan) yapilmis olmalari nedeniyle, sergilenen bu resimler halki Grkattd. En
alisilagelmis Uslupta yapilmis olan bir gocuk bisti, Matisse, Marquet, Manguin, Camoin, van Dongen,
Friesz, Puy, Vlaminck ve Derain'in sergilenen bu resimleri arasinda duruyordu; bunu gdren elestirmen
Louis Vauxcelles su sozleri séylemeden edemedi: "Fovlarin (vahsilerin) arasinda bir Donatello". iste
Fovlar (Yabanillar ya da Vahsiler) s6zcligl boéyle dogdu ve kisa sure iginde o6teki Fransiz olmayan
sanatcilar tarafindan da benimsendi. Kandinsky ve Jawlensky ise kendi yapitlarini ayni sergide
gOstererek, dogrudan dogruya bu isin icine girmigler ve Fransiz ressamlari ile ayni amaglara
yonelmislerdi.

O siralarda, mimarlik 6grencilerinden olusan bir grup, Die Briicke (Képri) olarak bilinen ve esin
kaynagi olarak Fovlarla ayni 6rneklere (Van Gogh, Gaugin ve Seurat) bakan bir sanatgi cevresi

olusturdular.

Empresyonizmin simgeledigi geleneksel gergcek kavramina karsi gosterdikleri hognutsuzluk, bu
yeni kusagin niteligini belirlemektedir. Bu sanatgilar, dis goértndslerin betimlenmesinin gergegin yalniz bir
yuzinU igerdigini, nesnelerin ruhuna inmedigini biliyorlardi. Onlar hem goézlemledikleri nesnenin en ince
ayrintisina degin c¢6zumlenmesinin, hem de dusunsel iglemlerin betimlenmesinin, varligin tGmadnu

anlatmakta yetersiz kaldigini anlamiglardi.

Matisse buna sdyle bir ¢gikar yol buldu: "Herseyden dnce ulasmak istedigim sey disavurumdur.
Disavurum bence bir ylizi birdenbire canlandiran veya kendini siddetli bir harekette goésteren bir
coskuda degil, herhangi bir resmin timel érgutlenmesindedir. Nesnelerin kapladiklari mekan, bunlarin
cevresindeki bosluk ve oranlar, hepsinin bu konuda pay! vardir. Rengin baslica amaci disavuruma
olabildigince yardim etmektir". Fakat simdi disavurum, disinilmeden kullanilan renklerin araciligiyla
gercegi derinlemesine ve icten betimlemek anlamina gelmektedir. Nesne, resime dogrudan dogruya ve
carpitimadan katilmasi gereken duygular uyandirir. Burada amag, duyularla algilanmis dis gercgedi,
sanatc¢inin icindeki gercekle kaynastirmaktir. Bu. Kandinsky'nin de s6zinu ettigi gibi sanatsal biresime

(sentez) ulasmak ¢abasidir.
Ug Oncii

Ekspresyonist sanatin gelisiminin temelindeki kosullar, Seurat, Gauguin ve Van Gogh'u

distindigumuizde acikga ortaya cikmaktadir. Georges Seurat'nin (1859-1891), Empresyonizmin 1si1d1
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yalniz icgtdulere dayanarak ¢ézimlemesi ve kendiliginden olma 6zelligi ile yetinmeyen gli¢li ve uscu bir
akh vardi. Empresyonizmi ileriye goétiirmek igin, rengi nesnenin boyundurugundan kurtaran bir yontem
uyguladi: "renkli bir 1sik resmi" elde etmek icin 1sik tayfinin katisiksiz renklerini kullandi. Bilimsel renk
kuramlari ve isik ¢dzimlemeleri konusunda yaptigi sistematik arastirmalar ve renklerin kendiliginden
olan karsitliklarini (kontraslarini) incelemesi onu sasirtici bir sonuca goéturdi: Renkler artik palet Gstiinde

karistirmiyor, tam tersine bu karisim izleyicinin gézinde olusuyordu.
Edebiyat

Ekspresyonizm. Alman Edebiyati tarafindan o6nce Natlralizm, Neo-Romantizm ve Art
Nouveau'ya kargl ¢ikan bir akim olarak goérindi. Bu akimin temsilcilerinden biri. Kurt Hiller, coskuyla
kavgaya atildi ve Ekspresyonistlerin s6zcusu oldu. 1911 Temmuzunda, "sadece bir tabiat yiginagi, igine
rasgele izlenimlerin aktig1 bir gesit mum kalip, 6zenli ve incelik dolu tasvir makineleri" olmaktan 6teye
gidemeyen bu yazarlari (yani Natiralist ve Empresyonistleri) hor gordiugind yaziyordu Kurt Hiller ve
ekliyordu: "Bize gelince, bizler Ekspreyonistiz. Bizim igcin dnemli olan, bir 6z, bir irade, bir ahlakin

vurgulanmasidir."
Tiyatro Oyunlari

Ekspresyonist tiyatro oyunlarinin gelisimi, elestirmen Paul Pdértner'in 1910-1925 arasi olarak
belirledigi, on bes yillik edebiyat devrimi iginde yer alir. Ancak Ekspresyonist oyunlarin nasil
tanimlanacagi uzun slre tartisma konusu olmustur: bazilari, ¢ok degisik Usluplarda yazilmis eserleri
kapsayan bu oyun tirinin, disince yoninden bir bitlnlik gdsterdigini savunurlarken, baskalari da,
derin boélinmeler iceren bir politik ve edebi temel Uzerine kurulmus; ama belli bir birlik izlenimi veren
anlatimlardan séz edilmesi gerektigini éne silruyorlardi. Ekspresyonizm alanindaki otoritelerden biri,
Volfgang Paulsen gercek Ekspresyonistlerle Etkinciler (Aktivistler) arasinda bir ayirim yapar. Bir digeri,
Walter H. Sokel ise. Sternheim gibi modern sanat akiminin basarisina katkida bulunan Etkincilerle,
modern yazarlardan alinmis bazi ilkeleri yinelemekten 6teye gidemeyenleri bir tutmamak gerektigine
dikkati geker.

Yazarlarin sosyal konumlari ve estetik anlayislari arasindaki farklihklar gézénine alininca,
Ekspresyonist donem eserlerinde bir butinlik aramanin ne denli olanaksiz oldugu daha iyi aciga gikar.
Bu eserlerdeki politik gorugler kadar, bicim sorunlari hakkindaki dustinceler de buyuk ayriliklar gosterir.
Ekspresyonist oyunlarin kendine 6zgl bir anlatimi vardir elbette, ancak verdigi batinlik izlenimi
aldaticidir; ¢inki bu anlatim aslinda ¢ok degisik Usluplar icerir. Paul Kornfeld tiyatro oyunlarini olusturan

ana 6gelerden birinin bu ayriliklar oldugunu bile savunur.
Miizik

Muzikte farkli teknikleri birbirinden ayirmak, diger sanatlardakinden daha gugctur. Muzik,
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edebiyat gibi aglk bir anlatima sahip dedgildir: resim gibi de herseyi birbirinden agikga ayirdetmez.
Bireysel yoruma ve bir konserdeki uygulamaya baglh oldugu icin mizigin elestirel degerlendirmesi
ikiliklere yol agar. Bu yuzden miuzikologlarin timduyle katildiklari estetik Siniflandirmalarin ender olusu,
bir raslanti degildir. Bu durum, plastik sanatlardan alinan 'Barok, Romantizm ve Empresyonizm gibi

terimler icin de gecerlidir.

Ekspresyonizm kavrami, resimde de edebiyatta da belirgin olmadigdi icin, muzikte goérusler
daha da az birlesir. 1910-1925 arasinda muziklilerin higbiri Ekspresyonist oldugunu sdéylememislerdir.
Sadece biri, Vladimir Vogel, piyano igin yazdi§i parcalara bu bashdi koymustur. Tarihsel bakimdan sinirli
bir aralija yerlesen bu akim. acaba sadece Alman kiltirinin ; egemen oldugu Ulkelerde mi kalmigtir,
yoksa surlp gitmekte olan bir deyis olarak herhangi bir Ulkede ve hemen hemen her dénemde
bulunabilir mi? Bazilarina gbre muzikteki Ekspresyonizm, Empresyonizmin abartiimis bicimidir;
bazilarina gore ise programli muzige karsi ¢ikan Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern, Paul
Hindemith. Ernst Krenek gibi besteciler grubunu kapsamak amaciyla kullanilir. Bazilari da Ekspresyonist
olan bir muzigin varhdini kabul etmezler: Bati geleneginde muizigin zaten anlatimci olmaya yonelmis

oldugunu, butiin sorunun bu anlatimciligin derecesi oldugunui ileri sirerler.
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EKSPRESYONIZMIN CESITLI YONLERI

Ekspresyonizm, cok yaygin ve etkili olmustur; bu nedenle.bu akimla iligkili olan tum dunya
sanatcilarindan, kitaptaki konularin (plastik sanatlar, mimari, tiyatro, muzik, sinema) icinde s6z etmek
mamkin dedildi. Bu ylzden, yaklasik 1910-1925 arasinda sanat dallarindaki bu yeniden canlanisdan
kesin bir bicimde etkilenen, en 6nemli sanatgilarla yetinmek zorunda kaldik. Ancak bilin¢li ya da bilingsiz
olarak ¢ok sayida sanat¢l da Ekspresyonizmle iligkilidir: Bunlar, ya bir sire i¢in Ekspresyonist dergilerde
yazilar ve resimler yayinlamistir (6rnedin Walter Benjamin, Frans Masereel Hans Richter) ya da
Ekspresyonistlerin de katilmis olduklari olaylarda kisa bir sire igin yer almiglardir. Gergekte tim bir
donem Ekspresyonizm egemenligine girmisti: 1919'dan baslayarak, yeni sanat egilimleri ortaya
¢ciktiginda, bu egilimler Ekspresyonizm cizgileriyle tanimlandi. Ne Piscator, ne Brecht ne de Yeni
Nesnelcilik Ekspresyonizme bagvurulmadan tam olarak anlasilabilir. Bu nedenle, ayrintiya inmeden,
akimin daha iyi bir bigimde anlasiimasini saglayacak ve belki de kitaptaki ana konularda adi kisaca
gecen sanatcgilar konusunda arastirmalar yapilmasini saglayacak kisa yasam &ykilerini vermemiz
gerekiyordu.

Yasamini kazanmak icin gazetelere yazi yazdi ve Derain'in resimlemeleriyle stslenmis, sonu
kuskulu 8ykdlerini Uretti. ilk resimlerinde rengi yegin ve kisittanmamis bir canhlikla kullandi. 1901 de
Van Gogh'un yapitlariyla karsilasti. Onlarda kendine dogrudan ve g¢ekinmeden anlatim yirekliligi veren
tutkuyu buldu. Van Gogh sergisinde Matisse ile tanisti. Matisse. 1904'de Chatou'da onu gérmeye geldi:
Salon des Independants'da ve Salon d'Automnec’da. The Wild Animals Cage' sergisinde yapitlarini
sergileme olanagi sagladi. 1907'ye degin tipten ¢iktig1 gibi kullandigi karistirlmamis renklerle yaptigi
resimlerine Van Gogh Uslubundaki firga vuruslariyla dinamizm kazandirdi. Gugclu ve igcgididen gelen
katisiksizlikla resim yaparak, canli ve engellenmemis bir diinyay! anlatmakta buylk basari kazandi.
Fovizm V'laminck icin ne bir yenilik, nede bir tutum bigimiydi, ama olmak, davranmak, dislinmek ve

solumak igin bir yoldu. Bu nedenle "Fovizm benim!" dedi.

1906'da sanat aracisi Vollard, onun tim yapitlarini satin aldi ve 1910'da onun ilk kigisel sergisini
dizenledi. Vlaminck. 1906'dan beri Picasso, Van Dongen ve Bateau Lavoir grubuyla birlesmigti.
1908den sonra paletini Cezanne'in etkisiyle yumusatti ve birka¢ Kibist dizenleme denedi. Ama
Ekspresyonizmden kaynaklanmis yaradilisi nedeniyle bu deneme ¢ok kisa sirdu. Daha sonra, agik ve
koyu arasindaki zitliklarla etkili bir bicimde ortaya koydugu doda gorintmlerinde. Ekspresyonist resme

yeni bir yol arad.

WEISGERBER Albert (St. ingbert. 21.4.1-Fromelies-Ypres. 10.5.1915). Weisberger egitimine

1891'de Kaiserslautern'de Mimarlik Okulunda basladi. Frankfurt'a ic mimarlik yapti sonra Minih Sanat
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ve El Sanatlari Okulu'na gegti. 1909'dan sonra Minih Yeni Sanatgilar Birligine tye oldu ve 1913'de Yeni

Muinih Sezession’'unun baskanligini yapti. 1914'de askere alindi alti ay sonra Fransa'da 6ldu.
Heykel

Heykelin resimden daha agir adimlarla gelismis olmasinin baslica nedenleri, istek azhgi ve
gereg fiyatlarinin yiksekligi gibi ekonomik kokenlidir. Bu durumun sonuglarindan dogrudan dogruya
heykelciler etkilenmis, yalniz sanatsal erekleri kisitlanmakla kalmamis, ayni zamanda bir yapiti
tamamlamalari icin gerek duyduklari sire, zorluklar karsisinda kisitlanarak, verimliliklerinin gelismesi
engellenmistir. Heykelciligin toplumla bitlinlesmesi sorunu ancak Rus Devrimi ve bir yiIl sonra da
Almanya'da 1918 Ekim Devrimi ile canlanmisti. Kasim Grubu'nu olusturan Alman heykelcileri (Hoetger,

Emy Roeder, Garbe, Max Krause, Steger, Belling ve Matare) de 6zellikle bu sorunun Uzerine egildiler.

Sanat piyasasinda heykelcilerin oynadiklari rolin etkinligini yitirmeye yuz tutmasinin gercek
nedenini Ekspresyonizmin heykeli etkilemesinin yetersiz oldugunda mi aramak gerekir? Nesnel bir
gercek: Oteki Ulkelerde oldugu kadar, Almanya'da da Ekspresyonizme ilgi duydugunu ileri siiren
yontuclarin sayica ¢ok az olusu ve gergcek Ekspresyonist heykelcilerin ender bulunmasidir.
Ekspresyonizmin Almanya'da etkili bir gli¢ oldugu dénemde, heykelin resmin gecirdigine benzer bir
karigikhk doénemini yasayip, yine ayni sekilde dogayi taklit etmeyi kabul etmemesine ragmen.
Ekspresyonist heykellerin ender olmasi sasirticidir. Ortaya Archipenko, Brancusi, Epstcin, Nadelmann
ve Duchamp-Villon gibi blylk sanatgilar ¢ikiyordu; ama kesin konusmak gerekirse, bunlarin higbirinin
Ekspresyonizmle bir baglantisi yoktu. Bu dénemde Almanya'da yasayan sanatcilar grubundan,
uluslararasi Une kavusan higcbir sanatgl ortaya ¢cikmadi. Ancak Barlach, Freundlich ve Lehmbruck gibi,

birkag bireysel sanatc¢i daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan tanindi.

Gergekte, oteki sanat bigimlerinde oldudu gibi, heykelde de Ekspresyonizm, sinirlari kesin
olmayan bir terimdir. Ekspresyonizm, ya zamanin genel havasinin Grinu olarak goéruldr, ki bu durumda
Archipenko'dan Picasso'ya ve Arp'dan Henry Moore'a degin tim modern akimlar onun bir bélimand
olustururlar, ya da kendini Oteki akimlardan ayiran belirgin Ozelliklere sahip olarak gorulidr. Bu
egilimlerden ilki Almanya'da etkisini sUrdirmustir: Bu terim Orada kurallarin sorguya cekilmesi
anlamindayd ve belli ki bu nedenle heykelin Ekspresyonizmden ¢ok seyler almasini saglad. ikinci egilim

Ekspresyonizmin taniminda, gercedinden saptirilimig, soyut, ama yine de sanatginin igsel yaratma
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gereksinmesi duygusuna yakindan bagli bigimlerin yogun anlatimini kapsar. Buglin dinyadaki hemen
hemen tim sanat elestirmenlerince kabul edilen bu tanim, sanatginin icten gelen yaratma gereksinimi ve
heykelin bir plastik sanat olarak ortaya ¢ikardigi kosullardan kaynaklanan bir carpitma ile (Kibizm buna
bir érnektir); bir i¢c atilimla (elan) gelen, bir anlik yaratici islem olarak disavurulan dirtli sonucu olusan

carpitma arasinda bir ayirim yapar.

Eger Almanya'da bir karisiklik varsa, bunun nedeni bu iki eglimin birlikte ortaya cikmis
olmasidir. Her iki edilim de o donemde sanat ortamina egemen olan Adolf von Hildebrandt ve onu
izleyenlerin Klasisizm Uslubuna karsi bir tepkiydi. Sanatcilarin bir bolimu, ya yine de Klasik heykel
bigimlerini ele alarak, bunu u¢ noktalara dogru cekistirdiler, bu da bazen bir tir siddetli maniyerizme
dénlstl, ya da Afrika yontuculuguna o6ykunduler (6rnegin. Die Briicke Uyeleri gibi). Otekiler ise
Archipenko drnegini izleyerek, heykelcilie timuayle 6zerk bir anlatim dili badislamak istediler. Birinci
grupta yalniz Barlach ve Lehmbruck'dan séz edilmeye deger. ikinci grupta da Oswald Herzog ve William

Wauer yaninda Belling'in adi sivrilmigtir; ancak Belling daha sonra soyut sanala yonelecektir.

iki egilimi de kapsayan énemli bir bulgu vardir. Heykel sanatina igsel bir dinamizm asilanamistir.
Heykel yalniz kendine 6zgu bir enerji ve ihm kazanmistir. Bu sanat dalinda bundan bdyle hareket ve ritm
egemen olacaktir. 1910 dolaylarinda sayisi danséz figlri Uretmis olan Rodin'in kiskirtmalariyla, bir
yandan Garbe, 6te yandan Archipenko, Belling ve Wauer gibi heykelciler 6zellikle dans etme temasini
islediler. Mazilari icin heykel i¢sel bir ritm dénemi geciriyordu; 6tekileri icin de devinime ulagsma cabalari,

bicimleri soyutlama noktasina varincaya degin yalinlastirmaya yoneltiyordu.

Bu denli gosterissizligine karsin, Ekspresyonizmin heykel dalinda da Almanya'nin modernizmle
uyusup anlasmasini sagladigini kabul etmek gerekir. Almanya Ekspresyonizm dolasiyla ylzyilin en
blylk heykelcilerini kazanmistir: Barlach ve Lehmbruck. Bu sanatgilarin ayrica yansittiklar
Ekspresyonizm havasi, kuskusuz onlarin basarisini kolaylastirmis bdylelikle bu alanda da
Ekspresyonizm, ne denli klicik ¢apta olursa olsun, yapici bir guctu, Kisacasi. Almanya'da baska higbir

akim heykelcilikte béylesine olaganusti bir canlanmanin temeli olmamisti

Daha 6nce de belirttigim gibi, genelde bir Uslup olarak Ekspresyonizm heykel sanatini Aimanya
disinda pek az etkilemistir. Yine de Ekspresyonizm akimina katkilari bakimindan Almanya digindaki
birka¢ sanatg¢i adinin tGzerinde durulmaya deger. 1913’de Antwerp’te ozan van Osayen'in onuruna granit
Uzerine yaptid1 mezar tasiyla Belgika'll Oscar Jespers, 6lim saplantisi ve surekli kiyamet glin korkulari
asllayan yapitlariyla Germaine Richier; 1930'larda kendini Kiibizmden kurtararak, akimin 6zind yeni bu
yogdunlukla anlatmaya calisan Zadkine (1890-1967) ve sarmal kivriimis bigimlerden olusan kok
demetleriyle Etienne- Martin, bu sanatgilar arasinda sayilabilir. Ayrica italyan Alfio Castelli Amerikali S.

Brandon Kearl ve Rus Neizvestny gibi sanatgilari da unutmamak gerekir.

Org Kolbe ile ¢alisti. 1918'de Guzel Sanatlar ve El Sanatlari Okulu'nda ve 1919'da da 1925'e

degin kaldigi Bauhaus'da 6gretmen oldu. Daha sonra Halle'de 6gretmenlik yapti. 1933'de Naziler onun
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herhangi bir kamu goérevi yapmasini engellediler ve 1937'den sonra sergi agmasini yasakladilar. 1944'de
bir bomba atélyesini yikti ve 1945'de yapitlarinin birgogu gegcici olarak depolandigi yerde yakilip yikildi.
Rudolf Belling ile birlikte Kasim Grubu'nun Uyesi olan Gerhard Marcks da toplumu degistirmek ve sanati
toplumla butlinlestirmek gibi Ekspresyonistlerin ilkesini paylasti. Onun heykellerindeki disavurumculugu

cok tutuktur ve koktenci bir katilimla bastiriimis bir Gslubu vardir.
MIMARLIK

1910'dan baslayarak Avrupa'yl etkileyen ve sanatsal anlasmalari zorlayan blyuk akimlar,
mimarhgi da kapsiyordu. Bunun tersini distiinmek sasirtici olurdu; ¢inkl Ekspresyonizm adini alan sey
yalniz estetik bicimlere saldiran bir kiltirel kaynasmayi temsil etmekle kalmiyor, bir dinya gorusu ile
toplumsal disunceleri de kapsamina aliyordu. Mimarlik, insanin ginlik yasantisini etkiliyordu. Hem aile
konutu, hem de ortak kentlesme sorunlari yada genelde insanin gevresi agisindan, yeni aydin kusagin

bu konuya biylk 6nem vermesi dogaldi.

Daha Birinci Dinya Savasi'ndan dnce bile zamanin ressamlarinin yaptidi resimlerde kent, yol
ve cgesitli yapi goruntileri sik sik konu edilmekle kalmiyor, Der Sturm, Die Aktion, Erhebung, Das hohe
Ufer gibi dergiler ve yayinlarda mimarlarin yazilari ve ¢izimleri yayinlaniyordu. Bu dergi ve yayinlar,

genellikle edebiyat acisindan Ekspresyonizmin temsilcileri olarak kabul edilmektedir.
VASILY KANDINSKY

Wassily Kandinsky (1866-1944) 1886’da Ust orta bir aile icinde araligin 4’inde Mascow’ da
dogdu. Sibiryali babasi gay tliccari annesi ise lydi idi. 1869 da ailesiyle italya’ya yolculuk etti ailesi
deOdesa’ya yolculuk eder ailesi bosanir ve teyzesi onu yetistirme gorevini tUzerine alir. 1871'de ¢izim ve

muzik dersleri alir.1885'te Odessa’da dilbilgisi okuluna katilir. Babasiyla yillik seyahat eder.

Kandinsky, 1886'da Moskova'da basladigi hukuk ve siyasal ekonomi 6grenimini, 1892'de bir
Universitede gérev almadan énce tamamlamisti. Ogrenciyken de bir yandan resim yaparken, éte yandan
da sanatla yakindan ilgilenmisti. 1895'de Fransiz Empresyonistlerin bir sergisinde Monet'nin Ot Yiginla-
rini gérmus ve ilk anda resmin iginde higbir nesne gézlemleyemedigi icin blyutlenmisti. Bu andan sonra

da nesnesiz bir sanat sorunu onu ugrastirdi.

Sonugta, 1896'da Dorpat Universitesi Hukuk Kirsiisi'nde kendisine énerilen gérevi kabul et-
meyerek kendini timuyle resim yapmaga adadi ve Minih'e tagindi. 19. ylzyilin sonlarinda Minih sanat
egitimi igin en 6nemli yerlerden biriydi ve &6zellikle Kuzey Avrupali gen¢ sanatgilari ¢ekiyordu. Ayni
zamanda bu kent, Art Nouveau' nun da merkeziydi. 1895'de Jugend (Genglik) ve Simplicissimus
(Yalinlik) gazeteleri kurulmustu. Herman Obrist, Henry van de Velde, August Endell ve Adolf Hoelzel
'hicbir seyi anlatmayan, higbir seyi betimlemeyen, bize hi¢bir seyi animsatmayan' bir sanatin temellerini

hazirliyorlardi.
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Boylece Kandinsky, kendi belirsiz disulnceleriyle kesisen egilimler buldu. Anton Azbe'nin
okuluna girdi ve yurttasi Jawlensky ve Werefkin ile tanisti. 1900'de Akademi'ye gecti ve Stick'lin

ogrencisi oldu.

1902-1904 arasinda baskanligini da yaptigi Phalanx sanat grubunun kolejinde 6gretmen ol-
dugunda Akademi'yi daha yeni bitirmisti. ilk dgrencisi Gabriel Miinter ile arkadashgini 1916' ya degin
surdurdu. Phalanx grubu ayni zamanda sergiler de duzenliyordu, bunlardan biri Kandinsky igin énemli
olan Fransiz Neo-Empresyonistlerinin sergisiydi; zira bunu izleyen yillarda Art Nouveau ve Neo-

Empresyonizm onun sanatinin baslangi¢ noktasi oldu.

Kandinsky, noktaci (pointillist) Uslupta doda goérinumleri, tarih ve folklordan alinmig masal
dunyasindan bircok figurleri iceren gérinumleri yapti. Ayni zamanda, tahta kalipla basilmis Art Nouveau
desen ve resimleriyle yakindan ilgilendi. Gorus alanini genigletmek amaciyla bircok gezi yapti. 1904-
1905 arasi birka¢ ay Tunus'ta kaldi; 1905'de Venedik, Odessa ve Moskova' daydi; 1905-1906'da dort ay
Rapallo'da ¢ahsti:

1906-1907'de Paris yakininda Sevres'de, 1907-1908 Berlin'deydi. Gezide olmasina karsin,
surekli olarak sergilere katildi; 6rnegin, 1902'de Berlin Sezession'un, 1904'de Salon d'Automne'un segici

kuruluna segildi. Ayrica 1906'da Dresden'de Die Brucke'nin ikinci sergisine katildi.

b1 S !;;l K A_ AR T 1908'de Mdunih'e geri dondi. Jawlensky, Minter ve Werefkin

ile birlikte yazi Murnau'da gegcirdi. Sayisiz etkilenmeleri, 6zellikle
Cezanne, Matisse ve Picasso'nun etkilerini 6ziimledi. Rengin katisiksiz
guicu birgok doga gorinimul resminde kendini gésterdi. Bavyera halk

— sanatini tamina yalinlagstirma konusunda yeni yontemler sagladi. Acele

ile yapilan yamalarindan, kisa firga vuruslarindan kirmizi, mavi, yesil ve
sari alanlar ortaya c¢ikti. Bu renk alanlari karsitliklar yarattilar ve ana konunun betimlenmesinde sinirli
Olclide yararl oldular. Kandinsky, dis gercek ve sanatcl tarafindan yasanan i¢ dinya arasindaki bir

bilesimi arayan yoldaydi.

1909'da Kandinsky Miinih Yeni Sanatgilar Birliginin kurucu Uyeleri arasindaydi; bdylece bu
bilisimi bir program dizeyine c¢ikarabildi. 1910'da Odessa gezisindeyken Franz Marc ve Burliuk
kardeslerle tanisti. O yil Kandinsky, birkag yildan beri yazmakta oldugu Sanatta Tinsellik Uzerine adli
kitabinin taslagini tamamladi. Simdi, kararli bir adim atmak igin gerekli herseyi vardi, resimleri yine bir
konu ile bashyordu; ama artik dogal bigimler bir ritm islemine boyun egiyor,bunlarin iglevleri yalnizca
resmin yapisini kurmak oluyordu. Bu resimleri artik sonugta uyumsuz ve gereksiz olan nesnenin

¢6zumlenmesi kosullarinda anlamaya galismak gereksizdi.

Bu gelisimleri yalnizca Jawlensky ve Marc'in izleme gucu oldugundan, Yeni Sanatgilar

Dernegdi'nde bir ¢bzilme basladi. Kandinsky ve Marc 6tekilerden ayrilarak 1911 ve 1912'de Der Blaue
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Reiter sergilerini dizenlediler. 1912'de ayni adh yiligin
yayincihigini yaptilar. 1913'de Kandinsky Sanatta Tinsellik
Uzerineyi yayinladi, bunu Geriye Bakis ve Tonlar izledi. icimizde
birikmis duyulari disa vurmak igin bir Uslup aradigindan,
Kandinsky'nin imgesel bicimleri kullanarak dodaya yakinliktan

giderek uzaklasmasi olanaksizdi. Bdyle bigimleri ancak hayal

glclinde kendiliginden olustuktan sonra, oldugu gibi resme ge-
girerek Kkullanabiliyordu. Bunun sonucunda soyut resimler
yaninda, uzun bir sdre bir takim konulara deginen resimler tretti. Bu durum, 1913-1914'de Kandinsky'nin
dissel gucind yogunlastirarak, bir nesnenin son izlerini de elemeyi basarmasina kadar surdd. Artik

Kandinsky soyut Ekspresyonizmin doruguna erigmisti.

Savasin ¢ikmasiyla Almanya'dan ayrilmak zorunda kaldi ve Moskova'ya geri dondu. Kaltir ve
siyasetle yogun bir sekilde ugrastigi birka¢ yildan sonra, 1933’e kadar Almanya’da Bauhaus'da bir
ogretmen olarak yeniden galismaya basladiginda, sanati da degismis ve yeni amaglari dogrultusunda
gelismeye baslamisti. 1926’da point and Line toplane yayinlandi.1933’ te Paris yakinlarindaki Nevilly’e

yerlesti ve 1944’te yasaminin son buldugu tarihe kadar orada yasadi.

Vincent Van GOGH

GOGH Viacent van (Groot-Zundert, Hollanda 1853-
Auvers-sur-Oise 1890). Gauguin gibi oldukga ileri bir yasta
resme basladi. Bir Protestan papazin ogluydu ve ilk basta
ressam olup olmamak konusunda karar verirken guglik
¢ekti. Yirmi yasindan sonra. Den Haag' da, daha sonra da
Briksel, Londra ve Paris' te resim-saticisi Goupil'in yaninda
yardimci olarak ¢alisti. Bundan sonra dindar bir yasam sekli
secerek, iki yil boyunca fakir madenciler ve koyliler

arasinda kendi hesabina gezici vaiz ve misyoner olarak

yasadl. 1878 yilinin sonlarina dodru resme basladi; ileri
derecede bir Millet hayraniydi ve onun bir¢ok yapitini kopya etti. Van Rappard ve kuzeni Mauve' dan da

yardim géren sanatgi, ayni zamanda Maris ve lIsraels'in galismalarindan da etkilendi.

1881'e kadar siren bu dénem sirasinda van Gogh Belgika'da yasadi. Bundan sonra 1881 -1885
yillan arasinda Hollanda'ya dondu; Etten, Den Haag, Drenthe ve daha uzunca bir sire de (Aralik 1883-
Kasim 1885) Nuenen’ de yasadi. En sonunda da Antwerp'e gitti (Kasim 1885-Subat 1886). Karakalem
calismalarinda c¢ogunlukla, gercekgi bir tutum benimseyen Van Gogh, maden iscilerini, koylUleri ele
almisg, kalin ayakkabilar, nalinlar, dokuma tezgahlari gibi arac¢ ve aletleri, patates yiginlari, kus yuvalari

gibi basit, siradan konulari islemis, bir yandan da karanlik, kasvetli gokler ve koyu renklerle, i¢ karartici
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manzaralar resmetmistir. Van Gogh'un gergegi bir siir biciminde anlatmasinda ve her nesneye her var-
liga, dogadaki her 6geye insan olmanin verdigi korkutucu duyguyu aktarmasinda, onun acayip, vahsi
kisiligine ait izler buluruz. Dokumaci' nin Evinde (1884), Pipolu Koylu (1884), Kiguk Testiler (1884),
Patatesler (1885), Yuvalar (1885), Nuenen'deki Papaz Evi (1885), Gun Bitiminde Kulibe (1885) isimli

tablolari. Patates Yiyenler adli saheseri de dahil olmak Uzere, bu kasvetli ve i¢ karartici ddonemi simgeler.

Rubens'e olan blyldk hayranhidi, onun 1885' ten itibaren renkle ilgili deneylere girismesine yol
acti. Van Gogh, "Rengin kendisi bile bir seyler anlatir" demektedir. Onun Acik incil'li Natiirmort adli

yapitinda, Paris donemi olarak adlandirilan yillarindaki Empresyonizmle baglantisini agik¢a goérebiliriz.

Van Gogh bundan sonraki iki yilini, yani Subat 1886'dan Subat 1888'e kadar olan sureyi.
Empresyonistlerle devamli iligki icinde bulundugu Paris'te gecirdi. Bu dénemde sdyledigi Gnli bir sézi
vardir: "Artik Paris'te bir atdlyede calismak kadar, sirekli olarak Empresyonist ressamlarla dostluk
kurmak da gerekli olmustur”. Sanatc¢i ayni zamanda Neo -Empresyonizm ve onun noktaci (Pointilliste)
tekniginden: ayrica Sembolizm ve Gauguin'le arkadaslarinin kullandiklari parlak renklendirme

ydnteminden hoslaniyordu.

Onu buyileyen bir diger etken de, o zamanlar ¢ok moda olan Japon sanatiydi. Nitekim biylk
Japon ustalarinin ve 6zellikle Hiroshige'nin Yagmur adh yapitinin kopyalarini yapti. La Guinguette (ykl.
1886) ve Le Moulin de la Galene (1886), sanat¢cinin Nuenen ddénemiyle Paris'in gesitli etkileri altinda
kaldigi donem arasinda yaptidi bir ¢esit gecis resimleridir. Butte Monmartre'deki Kigik Bahcgeler (1887),
Asnieres Lokantasinda (1887) ve Restaurant de la Sirene adli resimleri ise van Gogh'un sanatinin gi-
derek nasil gelistigi ve Empresyonist ressamlari teknigine yaklastigini gosteren yapitlardir. Ote yandan
Tanguy Babanin Portresi (1887) ve Tef Calan Kadin (1887) adl resimlerde ise, Japon baskilarinin etkisi

acikca goralir.

Unli "gubuklama" teknigini ilk kez bu tablolarinda kullanmis ve zamanla gelistirmistir. Resim
sanatina getirdigi yepyeni kavrayis bicimi, simdiye dek yapilanlardan farkl seyler yaratmaya duydugu
0zlem, van Gogh'u yerinde duramaz hale getirince, ressam uzaklardaki glnes {Ulkelerine, Japonya'ya
gitme hayalleri kurmaya basladi. Buna imkan bulamayinca Paris'i birakip, Provence'ta Arles'a gitmisti.
Bu konuda sunlari sdylemistir: "Fransa'nin gineyine gidip burada ¢alismak icin sayisiz nedenlerim vardi.
Oncelikle bagka tir bir 151§1 yasamak istedim. Sonra dogayi daha berrak bir gokylzii altinda gérmegi
arzuladim; bu bana Japonlarin neler duyup, nasil ¢izim yaptiklari hakkinda fikir verecekti. Son olarak da

gUcld gliney glinesini gérmeyi istedim"”.

Van Gogh'un Arles dénemi, Subat 1888' den Mayis 1889'a kadar slirmis ve bu guzel yerde
yaratici dehasi, yeterli ilhami bulmustur. Carpici renkleri kullanmasiyla dikkati geken resimleri, artik her
zamankinden daha hasin ve etkiliydi. Oldukga verimli bir ddnem gegirmis, bir yili biraz asan bu sire
zarfinda 190 tablo yapmisti. Gliney Fransa'yl sevmis ve anlamisti. Ancak Provence manzarasini, klasik

denge ve ritm niteligine sahip bulan C6zanne'in aksine van Gogh, burayi asiriliklar ve trajik siddet divan
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olarak goérmdustir. Van. Gogh'un gbézinde Provence, amansiz, kizgin gunesin kavurup, yaktigi, ¢ilgin
mistral rizgarinin kirlari kurutup, agaclan birbirine sarip sarmaladigi bir lkeydi. Tablolarinda her sey
keskin ve sivri hatlarla resmedilmistir. Bi¢cimler sanki iskence edilircesine zorlanarak garip helezonlar,
kivrimlar ve buklimler alacak sekilde carpitilmistir. Her nesne sanki slrekli hareket halindeymis

izlenimini vermektedir.

Van Gogh resimlerinde, bosluk etkisi yaratma
fikrini aklindan gikaramiyordu. Sirekli olarak yok olan ve
bir yandan da yenilenen kozmik evren duslncesi onu
adeta buyllemisti. Dengeyi ve uyumu kegfetmeyi
umdugu bu eski Ulkede, bitln bulabildigi, hasin ve ¢ilgin
bir 6fkeden baska bir sey degildi. Asin derecede yorulan
ve azap ¢eken sanatgi, sonunda 1888'in Noel arifesinde
Gauguin'le ettigi bir kavgadan sonra usturayla kendi
kulagini kesmis ve aradan ¢ok gegmeden de bolgedeki
Saint-Remy akil hastahanesine gonilli olarak siginmak

geregini duymustur.

Sanatginin bu dénemde yapmis oldugu birgok
resim arasinda bir segim yapmak kolay degildir. Ancak
bunlar arasinda: La Crau (1888); Yildizli Gece (1888);
Aksamleyin Cafe (1888); Gauguin'in Koltugu, Aycicekleri. Le Pont Levis ve Vincent van Gogh'un
Arles'teki Evi (hepsi 188S'de yapilmistir); Arlesienne (1888); Postaci Roulin (1888); Belgikali Ozan
Boch'un Portresi (1888); Vincent' in iskemlesi (1888-89); Cicek Acan Agaclar (1889) ve Kulagi Sarili
Olarak Kendi Portresi (1889), 6nde gelen yapitlaridir.

Sanatgl, hastanede kaldigi sire boyunca (3 Mayis 1889-16 Mayis 1890) resim yapmaya devam
etti. Bu dénemdeki resimleri, sekil ve renk agisindan yogun, lirik bir glzellik tasiyan yapitlardir: Emile
Bernard, onun "bu denli iyi ve guvenle" hi¢cbir zaman resim yapmadidini sdylemektedir. Lekeler, noktalar,
virguller ve cizgiler halinde, pargcalanmis izlenimi veren firga vuruslariyla, tualine koyu renk boya
uygulayarak, sasirtici bir teknik gelistirmistir. Bu dénemde yaptidi eserlerinde dokunakli bir sanri duyumu
yaratmistir. Vincent'in Arles'teki Odasi (1889); Yildizli Gece (1889): Zeytin Adaclari (1889); Selviler;
Selvili Misir Tarlasi (1889); Arles'teki Hastane Kogusu (1889); Zeytinlik (1889); Alpilles Yakinindaki
Selvili Yol (1890); Kaldirimcilar (1889): Saint-Paul Hastanesindeki Bas idareci (1890); Arles'll Kiz.
Gauguin'den Sonra (1890); Sonsuzlugun Esiginde (1890); Mahkumlar Postasi (1890) bunlarin

baslicalandir. Bu son iki resim, gérindrde sanatcinin kendi acikli yazgisini simgelemektedir.

Bunu nispeten glvenli ve sakin bir donem izler. Doktor Gachet ve hastane hemsgirelerinin

dikkatli bakimi altinda, van Gogh'un tam olarak mutlu olmasa bile, belirgin bir huzura kavustugu goéralir.
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Auvers-sur-Oise'da, 23 Mayis 27 Haziran 1890 tarihleri arasinda yaptigi resimlerde, yesilin ve Delft
cinilerinin mavisinin agir bastigi parlak ve canli renkler géze c¢arpar. Bu tablolarda kah cigek toplarken,
kah ylriyls yaparken, kah piyano c¢alarken resmedilmis peri kizini andiran figur, aslinda Dr. Gachet'nin
kizidir. Van Gogh'un kivrimlar, biklimler, kavisler halinde, hareketli ve susli sekillerden olusan kendine
6zgl teknidi, hala varhgini korumaktadir. Yaptigi portrelerin asimetrik olusu, bu resimlerde dikkati ceken
bir baska 6zelliktir. Bu birkag aylik sure icinde yaptigi resimlerde, yeni bir denge duyumu elde etmis ve

aclyla, gerginlikten kurtulmus gibi goéranar.

Renklerde ve resim yapma isinde kendini tedavi edici nitelikler bulmus gibidir. Bu dénemin belli
basli yapitlari sunlardir: Mademoiselle Gachet Bahgcede (1890); Cordeville'deki Aniz Tarlalari (1890);
Mademoiselle Gachet Piyano Calarken (1890); Auvers'ten Gorunum: Firtinali bir Gokyuzu Altinda
Tarlalar (1890);0n Dort Temmuz'da Auvers Belediye Binasi (1890); Auvers'te Manzara (1890); Auvers'
teki Kilise (1890) adl resmi konusunda sanatgl, kizkardesi Wil'e sunlari yazmistir: "kdy kilisesinin bir
bagka buylUk resmini yaptim: burada bina koyu mavi gékytzine dogru morumsu bir sekilde yukseliyor.
Kilisenin camlari, denizin derinliklerine 6zgl kobalt mavisinde, cati ise hafif turuncuyla karisik mor
renkte, 6n planda gicekli bir ¢cimenlik ve pembemsi bir kumluk var. Bu resmin uyandirdigi etki, eski
Nuenen Kulesi ve Mezarliginda yaptigim resimlerin verdigi etkiyle hemen hemen ayni; sadece son

resmimde renkleri daha zengin ve etkileyici bir bigcimde kullandim".

Van Gogh'un bundan sonra verdigi iki 6nemli yapit sunlardir: "Yizinde o ginin insanlarinin
tasidigi Gzuntula ifade"yle Doktor Gachet'nin Portresi ve mavi, turkuvaz renkleri, bakani rahatsiz eden

delilere 6zgl esrarengiz ylz ifadesiyle Kendi Portresi (1890).

Kendi portrelerinin sonuncusu olan bu resim, sanatc¢inin acikli sonunu 6nceden hissettirir.
Vincent Van Gogh, bu resmini yaptiktan iki gin sonra, 29 Haziran 1890'da tabancasiyla intihar etti.
Olimiinden sonra, lizerinde kardesi Theo'ya yazilmis; ama bitmemis bir mektup bulundu,. Mektubunda
soyle diyordu: "Kisacasl sanatim ugruna hayatimi tehlikeye atiyorum ve bu yldzden aklimin yarisini

yitirdim".

Van Gogh slrekli "sonsuzu arayis"indan s6z eder. Sanati, cagdas! ressamlar Uzerinde oldugu
kadar, kendinden sonra gelen ressamlar tzerinde de derin ve sirekli bir iz birakmistir. Cizgi ve rengin
olanaklar Uzerinde yaptigi deneylerinde ve arastirmalarinda Empresyonist ressamlardan da oOteye
gitmistir. Van Gogh, Fovizm ve Ekspresyonizmin yolunu acarak, cagdas sanata buylk katkilarda

bulunmus bir ressamdi.
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