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RESIMDE BICIM

Dogada sonsuz olan dodanin bicimi disinda bagimsiz bir bigimi yoktur. Cinki dogada sonsuz
cesitliligi olan bir goérinimler toplulugu oldugu halde, bunlar karsilikh olarak etkilenerek, Dbirlik
olustururlar. Boylelikle gérinimler ya da nesnenin Kisiliginin timd olan bi¢cim onunla uyum saglayan
bigimlere baglidir. Bunun sonucunda olusan birlik daha Gstiin bir bigimdedir. Her Gstlin bigim daha Ustin

bir bigimin 6gesi olarak sonsuza kadar gider ve doday! olusturur.

Bu bicimsel durum, karsit 6gelerin iglevsel bir yapi butinliginde bir kisilik kazanmasiyla
cevresindekilerden ayrilir. Bigim genellikle dis bigim olan gérinasle karsilastirilir. Oysa, genel anlamda
tim nesne sdz konusudur. Bir agacin bigiminden, gérinisu, dis bigimini, i¢c anatomisini, yapisini, kisaca

batind anlasilir.

Bigimde kendini ayirt ettiren 6zellik 6zdir. Oz bigimden dolayi kendi olanadini gergeklestirir.
“Her bigimin bir kendine 6zgunligi vardir. Ornegin bir kirenin yuvarlakh@ (ovreni simgelemek igin ele
alinmisg olabilir) halenin yuvarlakhd: ve sacin yuvarlagimsi olusu, bunlarin c¢evresinde yaya benzer
kivrimlar vardir. Asanin dus ¢izgisi resimdeki kivrimlara oldukga énemli oranda karsitlik olusturmaktadir:”
Oz, maddede vardir. Bu nedenle bigim objektiftir, gercektir. Duyumlar ¢ok asagi ve Ustiin bigimleri
algilayamaz. Cunki duyumlar subijektiftir. Bu iligkiler gz dninde bulundurularak anlamli bigimden sé6z
edilebilir. “Bell’e gbére anlamli bi¢cim yaratmanin duygudan cok, dislinmeyle ilgisi vardir. Genelde
betimsel bicimin, Bell'in de belirttigi gibi bir digeri olmadigi soylenir. Eger bir deger varsa bunun bir

betimleme olmasindan dedil, bir bicim olarak sahip oldugu degerdir.”

Bell “Sanat anlamli bigimler yaratmaktir’ derken Ozellikle resme yeni bir bakis acisi getiriyordu.
Onun dnermesinin 6nemi de, insanin bakislarini geleneksel bir bakistan ayirmis olmasiydi... Bir bakima

anlamli bigim estetikseldir.”

Bicimin algilanabilmesi surecinde; bilmeye, bilgiye ve digunceye ihtiyag vardir. Bigimin
anlagiimasinda, ona komsu olan yap! (struktur) kavraminda incelenmesi gerekir. Bicim yapinin

durumuna goére kendini belli eder: Birincisi bir sonug ise 6teki onu sonuca ulastiran yolun kisiligidir.

Yap! bir nesnede butind olusturan bdlimlerin kendi aralarindaki ve bitlinle olan iligkilerindeki

kurulus sistemidir. Yapidaki elemanlar birbirine islevsel agidan baglanmiglardir.
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Yapinin (bicimin) varligi karsitlarin dengesine baghdir. Bu dengenin saglanmasina es Kkisilik
durumu denir. Es kisilik durumu resimde, bir yapitin bir bélgesindeki leke ve rengin, diger boélgesindeki

leke ve renkle iliski kurma zorunlulugudur.

Bir bicimin olusmasi islevsel, yapisal, 6zdeksel (maddesel) nedene baglidir. islev maddenin
meydana gelisimi, neden bicim kazandigini belirtir. Bizim bir madde ile gerceklesir. Bu gerceklesme,
yapisal nedeni dustndirir. Yapl maddenin sistematik dizenlenisidir. Sanat yapitinda bu ¢ 6ge dengeli

olarak birbiriyle iliski kurarlar.

Bunlara goére bicimin tanimi; “Bi¢cim bir seyin sekli anlamina gelir. Plastik sanatlarda bigim
derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda bigim, bir tablonun timdnin yapi bakimindan
kurulusunu ifade eder.” Isigin oldugu yerde renk ve bi¢cim vardir. Isigin olmadi§i yerde renklerden séz
edilmez ama bazi bigcimler yasamaya devam eder. Resimsel olan her sey bigimle iligkilidir. Bu iligkileri

bigimsel acidan incelemek gerekirse noktadan baslanmalidir.
1.1 NOKTA

Bicimi olugturan belirgin elemanlardan birisidir. Nokta merkezi dengeye sahip bir ylzeysel etki
Ogesidir. Bir alani kaplar. Diger resim unsurlari gibi ¢esitlenebilen, dinamizmi olan bir elemandir. Tek
basina renk etkisi gridir. Nokta, “Kesin olarak ¢ boyuttan mahrum, en iptidai geometrik sekildir. Nokta
duslnce birikiminde ilk harekettir. Nokta kavrami, geometrik fikrin 6zuddr. Cizginin tek gézimuz
hizasinda dik a¢i yapmasi ve uzunlugun sifira dismesi gercedi de noktadir. Nokta mesafenin ve alanin
soyutlanmasidir. Geometrik nokta gériinmeyen bir varliktir. Onu madde disi olarak anlamamiz gerekir.
Maddi acidan noktayi sifira benzetebiliriz. Sessizligi ifade eder. Zaman acgisindan nokta en ufak

bigimdir.”

Yeni izlenimciler resme renkli ylzeylere kadar 1sikli veya golgeli bélimlerin timini tek tek
renkli noktalar toplamina indirgemis olup, bdylece hemen her sey kendi 6zdeksel varligindan
soyutlanarak yeni bir goértnts bicimi almistir. Noktalarin art arda eklenerek sayisal olarak ¢odalmasi

cizgiselligi meydana getirir.
1.2 CiZGi

Cizgi “ylzey Uzerinde nesnenin ilk dis sinirlandirma eylemi oldugu icin renkten de dnce gelir.
Resmin salt ¢izgilendirme isteginden oldugu ifade edilmigtir. Nitekim tarih dncesi insanin resim
dinyasindan da, ilkel insanda da ¢ocukta da gizgi bu temel egilimi belirler ve resim diliyle ifadenin ana

aracli olur.”

Geometride ¢izgi sinirsiz noktalar dizinidir. Cizgi, hareket yon, yoneltme, enerji anlamina gelir.
Sanatc¢i yazidaki gizgiden farkli olarak gizgisel 6zelliklerin sihirli simgesel kaynaklarini arastirir. Cizgi tge

ayrilr.
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= Ufka paralel gizgiler
= Dik gizgiler
= Diaygonel cizgiler

Ufka paralel cizgiler genisligi, dik cizgiler derinligi, diyagonel cizgiler tgincl boyutu verir.
Cizginin kullaniminin en glizel 6rneklerinden birini Picasso’nun Bale menajerlerinde gorulir. Akademik
sanat gelenedine uygun bir cizimdir. Agik-koyu modlesi olmadan bicimlerin boyut ve hareketlerini
verebilmek icin gizgiler farkhlastirimistir. Koyu lekenin olmayisi figlrlere klasik bir incelik verir.
Oturmakta olan bay Selisburg’un elleri perspektif kurallarina gére kisaltiimistir. Naturel bir durumda bile
Picasso soyut bicimlerin (ovaller, koniler, silindirler) glictini ¢ok iyi bilmektedir. Selisburg’un (oturan figlr)

basindaki edik melon sapka yuzdeli ifadeyi guglendirir.

Digahilev’in sapkasinin Ust kdseli ¢gizgileri ikinci bir ¢genenin sodan koékind andiran etkisini yok
etmeye yardim eder. Cizimde ¢izgiyle oylum arasinda bir bagdinti vardir. Seref Bigal'ya gére “Cizgi
ifadenin temeli, baglangici ve denge unsurudur. Cizginin genel kavrami iki karakter gosterir. Biri sert ve
gergin bigimiyle geometrik, oOteki tabiat formlarinin tanittigi yumusak, kaligrafik, sertlik ve netlikten
mahrum ¢izgidir. Cizgi kitlenin igindedir, bir seklin belirlenmesinde kontur olarak gizilir. Resimde ifadenin

bir yonudir. Cizgi boslugu tanitici veya bir karakteri bicim ifade edebilir.”

Basit birkag¢ cizginin ne kadar hissettirici bir ifade araci oldugu Picasso’nun deseninde gorulebilir.
Desen, nasil bir elin kagit tzerine konulup kalemi kenarindan dolastirarak goézin gordigu sekli
belirtiyorsa, Oylece cizgiyle yapilmistir. Cizgilerin yonlerinde yapilan ustaca degisikliklerle, degisik bir
imkan olugmustur. izleyici bu cizgilerin bir kismini cabucak gecer, bazilarinda duralar. Bu da gézi ani
duruslar yapmaya ya da buyulk bir alani dolasmaya zorlar. Picasso bale yapan doért kisinin resminin
yaninda, anlarin hareketlerini de blyuk bir gergeklikle duyurmaktadir. Dansin asil mahiyeti asil gizgilerin

hareketlerinden algilanir.

Joseph ALBERS’in Akvaryum adli calismasi dikdoértgen icerisinde oval bicimlerinden olusan bir
kompozisyondan kuruludur. Bu calisma dolayh olarak Uretilen cizgili gostermektedir. Sekiller oval
cizgilerle cevrelenmistir. Soldaki dik ovallerin, merkezdeki ve sagdaki ovallerle karsilastigi goruldr.
Olumsuz sekillerde (gercek olmayan sekiller) olumlu sekiller vyerlerini degistirir, gibidir. lyice
g6zlemlendiginde resimde naturel bir balik bile goérilebilir. Tepe boyunca kalinlastiriimis cubuk su
ylzeyini ifade edebilir. Bdylece de figir beyaz dikddrtgen alanin i¢ine ylizen bir bi¢cim olarak yerlestiriimis

gibi algilanabilir. Sanatg! iki beyaz Gg¢geni karsit yonlerde gostererek dengelemistir.

Klee’nin “Aile yurlytsa adli ¢izimi soyut bir galismadir. Birkag geometrik sekil ve ¢izgiyi, nitelikleri

gOstermek icin yeterlidir. Cizim izleyiciye bir gegit toreni, aile iliskisi gibi mesajlari da verebilir.
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Tinteretto’nun “isa Pontus Pilatous’un Huzurunda” isimli yagliboya resmi, bigim yapisindaki cizgi
araciliiyla bir nesnenin nasil algilandigini gosterir. Sahneye hakim olan isa’dir. isa kompozisyona

hakim olan dikey cizgiler ortasinda goésterilmistir. Sttunlar ise paralellik gosterir.

Bates Lowery’e gore “Bir davranisa veya bakisa verilen istikamet gézimizde bir baska hareket
yaratir ki, buna c¢izgi denir.” Bigim hareketli bir c¢izginin baslangic noktasina gelmesiyle olusarak
cevrelemeyi (konturu) meydana getirir. Her resim bigcim duygusunu tatmin eden bir ¢evrelemeden
hareket etmek zorundadir. Sanatginin resmettigi cizgi koyu ve acik arasindaki zith§i gérme ihtiyacindan

dogmustur. Renk ¢izginin yaninda bir sonraki asamayi temsil eder.

Cizgi resme duyulan gereksinmeyi tek basina karsilar. Yalniz desende degil, rengin yiuzeysel
niteligi korundugunda da olgu gegerlidir. Bir sanatgi ¢izginin ifade glcunu bildigi oranda heyecani

yansitir.

Cizgisel Uslup da, sanatgi cisimler ve uzayla ugrasirken ¢ boyutlulugu verebilmek igin resimde

1S1k-g0lgeyi kullanir. Cizginin uzantisi da geklidir.
1.3 SEKIL, ALAN ve HACIM

Bicim canli bir nesnenin fiziksel dis goérinimi iken sekil cansiz bir nesnenin fiziksel dis
gorandmudur. Bir sapkanin bigimi hakkinda degil, sekli hakkinda konusulur. Bicim ile sekil arasindaki

farklilik nesnenin canlh olup, olmasina baglidir.

Kapali cizgiler sekillerin sinirlari olmaktadir. Uggenler, daireler gibi... fakat sekiller cizgiler
olmadan da olusturulabilir. Geometrik bigimlerin makine teknolojisini ¢agristirmasina karsin, dizensiz

kavisli gizgiler ve yumurta sekilli bigimler biyolojik bir kaynaga sahiptirler.

Sekiller, alanlarin (planlar olusturarak) birlesmesinden olusurlar. Alan “Uzunlugu ve genisligi olan
kalinligi olmayan bir sekildir. Geometriye gére bdyle bir alan gizginin hareketinden dogar. iki ¢izginin yan
yana gelmesi alan fikrini verir. Cizgide alan kavrami sakhdir. Alanlar, serbest ve geometrik olarak iki

kategoride toplanir. Alanin kalinlik géstermesinden veya hareketinden hacim mefthumu dogar”
1.4 TEKSTUR - STRUKTUR

iki boyutlu plastik degerlerden (cizgi, bicim, ton, renk) lclincii boyuta (forma) gecerken bir ara

elemani olarak doku kavramiyla karsilasilir.

Doku cgevreyi zengin bir sekilde saran doga ve insan yapisi butiin ylzey ve bigimleri kuvvetle
karakterize eden 6nemli bir elemandir. Dogadaki her statik ve dinamik bi¢imin yapisi dokuyu meydana

getirir. Dokunma duygularina hitap eden dokulara gercek dokular denir. Yalniz gdze hitap eden
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dokularda, viziel dokulardir. Bunlar renklerle, motiflerle, ¢izgi ve tonlarla meydana getirilmis iki boyutla

elemanlardir. Géze bir doku olarak tesir ederek farkli duygulanmalar saglarlar.

Gergek bir viziiel dokular ayri, ayri veya birlikte kullanilabilir. Resim sanatinda ¢ok kere renklerle
yapilan viziel dokunun yani sira, kalin boya pargalari koymak suretiyle yer yer parmaklarla da
hissedilebilecek gergcek dokuya da yer verilmistir. Organik doku, yasama ve blylime gibi iki buyulk
fonksiyondan dogar. Doku yoluyla bir cismin yizeyi artirabilir. Doku cesitlemelerinin kontrast ve armoni
gibi uyarici etkileri de vardir. “Mekanin idrakinde, malzemenin siklik-seyreklik, 1siklik, hafiflik, sicak-
soguk hareket-sukunet ifadeleri veren dokulari, géze uzaklik ve yakinlik tesirleri vererek, mekani forme

etmektedir. Plastik degerler diinyasina dokuyu ressamlar getirmigstir.”

Resim sanatinda, ilk defa fiziki dokuyu sezen Empresyonistler olmustur. “Empresyonistlerin
tekniklerinin neticesi etli, kalin boya tabakalann g6z ve ruha ait tesiri tanimhiyordu. Yalniz
Empresyonistlerdeki doruk gulzelligi spontane bir varlik, resmin bir parcasi olmustur... Kibizm
Cozanne’nin arastirici, devamhlik ve saglamlik arayan didnyasina ydneldi. Hakikat ile daha alakalar
kurmayl denediler. “Papier Celle” teknigi ile kagitlarin yapistirimasi, daha sonra “Collage”
cesitlemeleriyle meydana koyulan doku gelistirmeleri, ¢esitli ve tesir yapabilecek akla ve hayale gelen ne
varsa her malzemeden faydalandilar. Bdylece, maddenin dokunma hissi istedigimize cevap veren

gercegdi daha iyi duyabilmemize imkan verdiler.”

Resimdeki elemanlarin ylzey sekillerini olustururken resmin bir bitlin olarak yapisini belirtmekle
beraber dokudan goérece badimsiz bir striktlr vardir. Striktlr resimde kullanilan tim plastik 6geler

tarafindan belirlenir.

Her striktar, belirli bir 1s1k altinda belirli bir karakter kazanir. Negatif gizgilerle elde edilen striktar
neolitik devir insanlarindan beri bilinmektedir. Cizginin kendisini ylzeyden kurtarmasiyla resimde bir

striktlir meydana getirir.

Her seyin semasini 6grenme gibi bir kaygilari oldugundan Rénesans sanatgilari yapisal sorunlara
ilgi duymustur. Clnkl bir anlamda yapi (striktir) kavraminin kendisi, yani nesnelerin 6zini icten disa
dogru belirleyip olusturan bir iskelet tasarimi sonsuz ¢esitlili§i kavramak icin semalara duydugumuz
gereksinimi yansitmaktadir. “Bu durumda 16. ve 17. Yuzyillarda akademik sanat kavramlarinin yol agtigi

metafizik buluglarin bu sorunlari biraz sivri bir konuma getirmis olmasina sasmamak gerekir.”

“Cin ders kitaplarinda da su satirlar yer almaktadir. “Bir kusun bigimine iyi dikkat et ve bu bigimi
tam olarak kavra. Kuslar yumurtadan ¢iktiklarinda bigimleri bir yumurtaninkine benzer, buna sonradan

kafa, kuyruk, kanatlar ve ayaklar eklenir.”

Resimde striktiral etki, bir gériintsin goérist olmaktadir. Resimde sadelik ancak striktir endisesi ile

¢oziimlenebilir. Ornegin yapisal agidan Michalengelo eserini olustururken icten disa dogru bir yol
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izlenmektedir. Bu yol onun tanidigi, gordigu seylerdir. Ressam Tiziano ise eserini distan ice dogru
olusturmaktadir. Once yaply! degil, kitleyi gostermektedir. Figlrler bir atmosfere gémiimuis gibidir.

Burada struktir 1s1ga dayanir, i1sik striktirin yerine yikselir.

Striktir, ilk olarak Empresyonistlerde 6nem kazandi. Striktlri onlar kesfettiler ve resimde
kullandilar. Asirlarca 6ncesinde struktlir mozaiklerde kullaniimistir. Fakat bu etkinin plastik oldugu iddia
edilemez. Yani o zamanlar resimde bilinerek yapilmis bir striktlr yoktu. Bugln sanat eserlerinde

ylzeyler arasinda bir striktlir micadelesi goralur.

Cezanne ise nesne ile mekan arasindaki iligskiyi ¢cozmeye calisirken, 6nce geometrik yapilari
nesneye uygulayip oylumlama ilkesine gore renkleri derecelendirmeye yonelmis perspektifi, bazen de
bos mekani diglamistir. Bdylece striktir dnem kazanmistir. Sanatgiya gore agik-koyu resim yoktur.

Sadece renkler arasinda iligki vardir. Bu iligki iyi dizenlenirse armoni olusmaktadir.

Seurat ve Signac’taki strukturde tipki mozaiklerde oldugu gibidir. Ve sturktur notr bir elemandir.
Kubist sanatcilardan Picasso ve Brague, struktirel (yapisal) deg@erleri olan, duz ylzeylerin imkanlarina
dayanan bir Uslubu gelistirmiglerdir. Rénesans’tan beri Avrupa resminin hacim ve mekan anlayisi
merkezi perspektif ve agik-koyu fonlarinin farkliliklarina baghydi. Kibist sanatgilar bu sorunu, belli bir
nesneyi c¢esitli agilardan goérip gdstererek ¢éztiimlemis oluyorlardi. Bu bakimdan kibist resim kasith bir
carpitma degil, bir nesnenin pargalarini yeniden kuran bir konstriksiyon (insa) sanatidir. Picasso ve
Brague eserlerinde striktirli pek ¢ok yonu ile ele kullandilar. Kiyaslama yaparak reel (gergek) striktir

ve vizlel (gorsel) striktliri beraberce kullanmislardir.

Sanat yapitinda, yapiyi olusturan elemanlarin varhidi (renk, cizgi, acik-koyu vb) biri 6tekinden
ayrilmis ya da bagimsiz dusinilemez. Higbir sanatgi bu 6gelerinin timini ayni dlgulerde kullanamaz.

Bu elemanlardan biri, sanat¢inin anlatim birligini saglayan 6gedir.

Striktlir, benzer bicimlerin iki ya da Ug¢ boyut Uzerinde tekrarlanmasindan meydana gelir.

Baslica 6zelligi bir mekan yaratarak mekana bigim yonutnden birlik vermesidir.
1.5 DERINLIK, MEKAN, YUZEY, PERSPEKTIF ve iSLEV (FONKSIYON)

Mekan, kutlenin tersidir. Isik-golge, kitle ve mekan iligkisinin sonucudur. Bir ylzeye yapilan
resimlerde en buylk sorunlardan bir mekan, kitle, i1sik-gdlge iligkisinin dizenlenmesidir. Belli renklerin
aclk, koyu farklihklar cizgilerde incelip kalinlagmalari uzaklik-yakinlk ve 1s1k-golge etkisi vermektedir. Bir
bagka sekliyle derinlik algisi gizgilerin, agik ve koyularin en basit bilesmelerinden elde edilir. “Uzayin
derinlik derecesinin higbir dnemi yoktur. Onemli olan sadece bu derinligin duyulabilmesidir.” iki boyutta,
hacim ve derinlik olusturmada ilk akla gelen belli kurallari ile bulunan ¢izgi ve hava perspektifidir.
“Ylzeyin bir masal dinyasinin derinliine doénlismesinde de derinlik izlenimlerini getiren renk

kavrayiginda payi olmahdir.”
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insanin derinlik algisina karsi duyarliligi, sanatciya belirli bir anlatim olanagi saglar. Elimizdeki
diz ylzeye koydugu nesnelerle, iki boyutlu ylzeyi, U¢ boyutluymus gibi gosterebilir. “Derinlik etkisi,
hareket halindeki sekillerle belirttigi zaman en kuvvetli etkiyi yapmaktadir.” Bu yeni boyutla sanatgi,

seyircinin aliskanligina uyan ya da aykiri diisen bir mekan olusturabilir.

Mekan nesneyi gérme bigimidir. Mekan dncelikle sanatsal bigimin GrGnuaddr. Ancak bigimin
kurulmasinda birbirleriyle bagintili, iki farkli etkinlik vardir. Bunlardan iki bi¢imin derinligi, digeri ise

bUtinlGgu icinde mekanin ingasidir.

Giotto’yla birlikte resim sanati doJaya yaklasarak goriineni bicimsel olarak benzetme yoluna
giderken, esyay! bicim iginde gostermektedir. Massacio’da ise mekan gercekligi, resim yapisinin temelini

olusturmaktadir.

Merkezi perspektife bagh mekan tasarimi, simgesel bi¢cim olarak bati resmini 6zellige mahkum
edip, plastik gérmeyi daraltmistir. “Resim ile mekan karsilikli olarak birbiri icinde vardir. Biri ontolojik,
digeri timseldir. O halde c¢agdas resmin, figire karsi oldugu gerekcesiyle mekanin diglanabilecedi
iddiasiyla bir yanilgidir. Burada énemli olan bir mekanin ylizeysellesme egilimidir. Her resim dncelikle bir

bicimleme etkinligidir. Bu islemin nesnesi tuvalin reel varligi ile hesaplasmasidir.”

Resimsel mekanda tuval ylzeyi ile 6zdeslenen renkli alan, sembolize etmek imkani

bulunmadigi igin resmin sinirlari icindeki géstergelerden birini Ustlenmek zorundadir.

20. ylzyilda, oylumlama etkisini karsitiyla gliclendirme istegi 6n plandadir. “Sanatsal bicim,
malzeme ve icerigin 6tesinde, mekansal yapida tesekkil etmekte olup, sonug itibariyle canli ve devingen
bir mekanin 6gesidir. Dolayisiyla resmin temelinde, ylzeyin iki boyutlulugu ile nesnenin ¢ boyutlulugu
arasindaki hesaplasma yatmaktadir... Beckman: Resmin soyut ylzeyini bigimlendirmek igin boy, en ve
derinligi belirli bir diizeye getirmistir. Boylece de mekanin sonsuzluguna karsi kendini korudugunu
sdylemektedir. Onemli olan konu degil, bu konunun resim araciligiyla yiizeyin somut yapisina
tasimasidir. Degisik ic ylzeylerin resmine verdigi derinlik daha 6nce perspektifle saglanan derinligin

yerini mikemmelin almastir.”

15. ylzyil Floransa ressamlari perspektifi kesfederek resimde ¢ogu kez mekani bir bosluk gibi
kullanmiglardir. “Bos mekanlarin tasarlanmasini ¢agdas sanatta Cezanne’a bor¢luyuz. Cezanne mevcut
nesnelerin renk muhtevalarina irca etmesini bilmistir. BOylece renklere ait bir 6teki dinyada gegmisle

herhangi bir ilintisi olmayan yepyeni bir hayat baglamis oluyordu.”

Leonarda de Vinci ile 16. yuzyll Venedik Ressamlari, perspektifi bir bogluk degil, atmosferle
dolu bir mekan olarak gérmisglerdir. Atmosferle dolu bir genis mekani betimlemek igin de hava
perspektifini kullanarak ¢izgi perspektifinin eksiklerini gidermislerdir. “Genellikle resimde iki perspektif

yontem uygulanir. Cizgi ve hava perspektifi. Cizgi perspektifinin ash ufuk ¢izgisine dogru uzanan yatik
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paraleller meydana getirmektir. Cizgi perspektifinin bir baska yoni de esyalarin o&lguleriyle ilgilidir.
Ondeki nesnenin arkadakinden buyik gérinmesi gibi. Hava perspektifine gelince bu da atmosferin
nesneleri mesafe icinde belirleyis tarzinin gbézlemidir. Sézgelisi, yakindaki bir nesnenin uzak olan

gOrandmu toplu, tek bir bitlin halinde kavranmaktadir.”

Atmosfer resimde renk yardimiyla mimkin oldugundan, ntanslarla dolu ¢ boyutlu bir etki
yaratir. Modern ¢agin resim yorumunda perspektif kurallari énemli rol oynamaz. “Clnku kigisel bicim

yaratma 6zgurligu sanatin kati kurallariyla savasir. Resimde ylzey zevki ve anlayisi 6n plana geger.”

Lautrec “Monsieur Boileau Kahvede” adl resimde, mekani sinirlayarak izleyici odaya sokar.
Masanin cergeve ile kesilmis olan iki késesi, resimdeki, resimdeki mekandan izleyicinin bulundugu

mekana gegerek, gozi ortadaki mekana ulastirir.

Picossu’nun “Guarnica” adli resminde ise mekan ve mekanda yer alan nesneler olagan degildir.
Bir katliam sahnesi anlatilmaktadir. Bu sahne ana olayin Uzerine kuruludur. Seyirci ne evin i¢indedir, ne

de disinda; 181k ne gun 1g1d1dir, ne gece 1s1g1.

Mondrain, resminde mekani silmek istiyordu. Clnku ylzey resmi ise bu anlayistan doguyordu.
Ama ylzeyi de ortadan kaldirmak gerekiyordu. Bu da yolu, yizeyleri boyu boyunca dikine ve enine
kesen dogrulari bulmakti. Tablolarinda mekani yeniden diizenlemis resim ve mimari, en dolaysiz i¢ ice

anlama ulagmistir.

Uzakdogu resmide, cizgi ile bos ylizey arasinda tanik olunan iligki her seyin 6zl olan sonsuz
boslugun renge benzer bir islev Ustlendigini ortaya koyar. “Bigim ile fonksiyon (islev) arasinda o kadar
siki bir baglanti vardir ki... Bir bigim ile karsilastigimiz zaman yapmamiz gerekli olan sey bigimin striktir
elemanlari ile fonksiyon yoniinden goésterdigi olanaklar arasinda bir baglanti kurmak, bu baglantiyi
bicimin incelenmesinde daima g6z 6nlinde tutmak, bicimdeki butin gelisim olanaklarini ve diger bigimler

ile arasindaki fonksiyonel (islevsel) iligkileri arastirmaktadir.”

18. ylzyilda blUyuk klasik Usluptaki anlati resim sanatinin 6limuindn ardindan, peyzaj resmi de
o6nemli bir konuma gelmistir.

Ressam Klee resimde énemli olan bicim degil de, islevdir derken; islevi dis kalibin dedgil,
gelisme slrecinin, canlinin ve onu zaman sureci igindeki amaci olarak gérmustur. Distan ice, ylzeyden

derine giden bir inceleme olugsma, gelisme s6z konusudur.

Sanatgi gdriinen ve yetinmeyip goérinenlerin ardindaki sorunlar Uzerinde basladiginda, islev
olarak noktanin hareketinden cizgi, cizgiden ylzey, yluzeyden hacim olusturmaktadir. Sanat goéruneni
vermez. Onun iglevi gérunmeyeni gorindr kilmaktir. Rengin dizimsel yapidaki iglevi ile ylzey arasinda

organik bir iligki vardir.
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1.6 RENK, DENGE ve KARSITLIK (ZITLIK)

Renk ile bicim arasinda bir mutlak baginti vardir. “clinki rengi bicimsiz dislinmek ve kendi
basina, yalniz olarak anlamak imkansizdir. Renk ile bi¢cim arasinda bazen bir uzlagsma, bazen bir
cagrisim ve bazen bir gerilim vardir.” Renk nesne ve mekan bigimlendiriimesine yardimci olur. Renk
doku ile de siki iligki icindedir. Dokuyu karanlik ve isikli gdlgeler halinde dizenleyerek onun gorsel
vurgulanmasina (bicimlenisine) katki saglamaktadir. Renk Ekspresyonizmde ylizey kompozisyonun

olusmasina hizmet eden bir 6de olarak kullanmistir.

Renk; plastik sanatlarin elemanlarindandir. Olanaklarindan kaynaklanan degisik kullanim yollari

vardir. Magara resimlerinden baglayarak giinimuze kadar degisik anlayiglarla kullaniimistir.

Ressam Raffaello’nun resimleri incelendiginde acgik-koyuya uygun bir bigimleme tarzi gorular.
Bu tarza plastik bicimleme denir. Diger yandan Tiziano, Rembrandt ve Goya gibi ressamlarin eserleri

incelendiginde bicimlendirme renk tonuna yani piktiral bicimlendirmeye dayanir.

Bir sanat eserindeki bicimlendirme, artistik bicimlemedir. Artistik bigcimlendirme, her ki
bicimlendirmeyi de blnyesinde tasir renk de artistik bir bicimdir. Renkler ayrildigi zaman ressam da
bigimin degistirir. Renk ayrimlari modern sanatin tipik olan deformasyonlarinin temelini olusturmaktir. Bu
ayrilmis renklerin bigimini bulmak, deformasyon yapmak gerektiginin ilk ayirnmina varan izlenimci
ressamlar olmustur. “Rengin resim alaninda, resim mesleginde tek basina, bigcim kadar vurucu tek
basina bigim kadar etkileyici oldugunu hisseden ilk ressam Monet’tir. Monet'ten dnce resim diinyasinda

bicimden en ufak bir medet ummadan kendini kabul ettiren bir tek ressam yoktur.”

Rengin tuglar halinde uygulanmasi bile izlenimci sanatgilari resimsel bicime bagh kalmaktan
kurtaramamistir. Renk surekli olarak bigime gereksinme duymaktadir. Renk yerini buldugu an bigim
olusur. Renk bicime bagiml olunca onlarla resme canlilik veren kontrastlar gerceklesir ve renk ayrimlari

uygulaninca, resimdeki mekansal genislik de farklilagsmaktadir.

Yizey Uzerinde renk unsuru 6nemlidir. Bigimler koyulastikca denge icerisindeki etkinligi ve

agirligi artar. Bigimin renkselligi glglendikge 6n plana ¢ikar.

Bir kompozisyon dizenlenirken, ¢cok sayida veya az sayida eleman bulunabilir. Bu bigimsel
olusumda en dnemli problem dengededir. Kargidaki bir obje incelendiginde objenin ylzeyinde bir takim
planlar, bigimler olusur. Bu planlar isik farklilagsmasi dolayisiyla énde ve arkada gorulir. Obje’nin isik
yapis! belirgin lekeden birisinin egemenligi altinda gérulir. Bdylece de hacimsellikten-derinlikten s6z

edilebilir.

Resimde gorsel etkinlik, 1s1k, bigim, renk ve anlam olarak da uyumlu zit denge iliskileri saglanir.

Geometrik (dlzgln) bicimlerle organik (dizgun olmayan) bicimler arasinda goérsel etki yonu ile zithk
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vardir. Ornegdin ticgen hareketli, uyarici ve dinamik bir etkiye sahiptir. Daire, hareketsiz, durgun ve nokta

etkisindedir. Kare, dikey ve yatay olarak, simetrik denge gdsterir.

Bigimler sert, keskin hatl, koseli bigimler ve yumusak hath, kavisli bigcimler olarak da
gruplanabilir. Gorsel uyaricihdin temel ilkesi zit iliskilerdir. Hareketin etkisi ancak karsi hareketle artirilir
ve dengelenir. Nicelik agisindan da gorsel anlatimda, benzer elemanlarin ¢oklugu ile azli§i arasindaki zit
iliskileri buyuk bicimle, kiglk bigimin, renk siddeti ylksek az bigimle, renk siddeti kliglk bigcimin gbze
verece@i uyari ile dengelenir. Gézimuz bigimdeki egemen 6ge karsisindaki degisiklige son derece

duyarhdir.

Evrende her sey zitliklar dengesindedir. Resimde uyumlu zitlik dengelerinin saglanmasi
gerekmektedir. Ozellikle Rénesans resimlerinde gorilen, simetri, diisey bir eksenin her iki yaninda esit
sayida gruplasan ve bakis noktalarina goére yaklasik olarak esit uzakhkta yer alan bigimlerin
dizenlenmesidir. Gorsel anlatimi olusturan elemanlarin, benzerlik, zithk, Gslup, uygunluk iligkileri ile
renk, bicim, hareket, acik-koyu olarak gbzde olusturdugu dengeler butliini asimetrik dengedir. Barok

dénemi resimleri érnek gdsterilebilir.

Resimde “rengin heraldik kullanimi en ilkel seklidir. Rengin sembolik bir anlam kazanmasi da
buna baglidir.” Sembollerde sanatsal bigimlerdir. Semboller dis seylerin bigimlerini verirler. Ancak bu

bicimler hi¢bir zaman gergegi oldugu gibi degil, gergegin canli, zengin ve renkli imajini vermektedirler.

Nesne varlik ya da tasarimin simgesel cizimlere indirgenmesine ideo- plastik (dusinsel)
bicimleme denir. Silliet bigimler iki boyutludur ve bicimlemeye baglidir. ideo- plastik bicimlemeye Misir,

Roman donemi resimleri ornektir.
1.7. RITM (Hareket)

“bir bicimsel durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan ritim, evrenin ¢ekim, denge, merkez kag vb.
gibi degismez yasalarina dayanmaktadir... Ozellikle gézimiizii bicimdeki egemen 6ge karsisindaki
degisiklige son derece duyarlidir. Resimde hareket karsitlarina dayanir. Beyaz bir kagit Gzerinde bu
beyazliga karsit siyah benek, bir gizgi ya da bunun tersi bizde hareket algisi uyandirir. Isigi yutan siyah,
yansitan beyaz karsisinda gézimizin atlamasiyla olusan fizyolojik degisikliklerden kaynaklanir bu
hareket algisi. Renk iligkilerine dayali bicimlerde hareket renk karsitlariyla saglanir. Her resim egilimine
uyan bir bicimlendirme tarzina gére gercgeklestirilir. Bu nedenle resimde hareket ve ritim o bicimlendirme

tarzinin gerektirdigi bigimsel 6geler araciligiyla saglanir.

Cagdaslasmanin iki dnclu sanatcgisi Cezanne ve Van Gogh’da ritm zit nitelikler tasiyan iki
dzgunliikte sunulur. “ilkinde ritim, galigma tarzinin geregdi olan disiinsel bir diizenlemenin, digerinde
sanatc¢inin i¢ diinyasina yansitan jestlerin olusturdugu icgldisel bir eylemin eseridir. Cezanne klasikler

kadar saglam degerlere dayali bir gagdas bicimsel dil kullanmak istiyordu. Bu maksatla oylumsalligi,
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klasik bir modle tekniginin aksine modilasyon diye adlandirilan renksel degisim yoéntemiyle

gerceklestirmistir. Cezanne’nin yon paralelligine dayali ritmini kiibistlerde yegdlemislerdir.”

Geometrik soyut resmin sanatcilari ise, “olduk¢ca sadelestiriimis ylzeysel geometrik renk
degerlerinin birlesmesi ya da benzesmesi bicimde tekrariyla sagladilar ritimlerini. Resimsel degerleri
renk de dahil en aza indirgeyen minimal resimde ritmi saglayan geometrik birimi, tekrarlarini ve altin
orani daha acik secik olarak gérmemiz olanaklidir. Oysa c¢agdas sanatta “Pop-Art” oldukgca ses
cikartmis, hareket noktasi ve icerigi agisindan birligine ragmen bicimsel dederler acisindan érgensel bir

birlik olusturmamistir.

Resimde hareket ve ritm bigimlendirme tarzinin gerektigi bicimsel 6gelerle saglanir. Bunlar
sicak-soguk, ya da koyu-agik nitelikleri ¢izgi, leke, benek dederleridir. Sanatg¢ilar bunlardan birine agirlik
vererek kisiliklerini belli eder. Renk planlarinin aralarindaki iliski nedeniyle birbirlerine baglanmasinda bir

ritimdir.
1.8 KONU, iQERiK, STILIiZASYON, DEFORMASYON ve BiQiM

Bicim taninan veya tanimlanabilen seylerin genel adi olmakla birlikte, plastik sanatlarda konu
olan bigimler, figir, motif ve nesne gibi tlrlere ayriimaktadir. “Konu sanatcinin tasvir ettigi nesne olup,
bicimin olusmasini saglayan bir nedendir.” Figlr genel anlamda ve tek bagina sdylendigi zaman sanata
konu olan herhangi bir nesnedir. Bardak, agag, insan vb... Ancak, plastik figlir dendiginde 6zellikle insan
akla gelmektedir. iginde insan gériintiisiiniin veya nesnelerin yer almadidi resimlere Non-figlratif resim

denir.

Resim sanatinda konu, izleyicinin tuvalde ilk anda karsilastig§i, gordigu seylerdir. izlenimciler
alisiilmis anlamdaki konuyu bir bahane olarak goérilen anlayisin ilk sahipleri olarak érneklenebilir. Onlara
gbre bir sari ton giizel bir kadinin saginda bulundugu gibi bir ot yigininda da bulunabilir. Onemli olan

resim ylzeyidir. Ve resmin konusu sadece bu renk ylzeyindedir.

Resmin temeli olan desenin iglevi de bicimlerdeki dogrularin anlasiimasidir. Resimde bigim
arayisl renklerden 6nce renklerin altindaki katihgr ve agirhdi, girinti ve c¢ikintilari incelemeyi gerektirir.
“Resimde bigim sorunu, tasidi§i 6zden, icerikten siyrilarak ele alinamaz. Genellikle resim bicimleri ya
organiktir, dogadaki olusu siki sikiya izler ya da semboliktir. Sembolik bi¢cim bir bakima mutlak,
geometriklesmis, degismis kilinmis bicimdir. Bir bakima resim ylzeyine aktariimis her bic¢im, ister

organik, ister geometrik olsun, soyutlanmig bir bi¢cimdir.”

Sanat eserlerinin zaman zaman hem bi¢cim, hem de konu-icerik bakimindan dogdadaki
Orneklerden uzaklastigi gorGlir. “Nesne ve durumlarin, asil ve gergek goérunUglerinin bdylece
degistiriimesine stilizasyon, yalniz bir kavram halinde ifade edilmesine soyutlama adi verilir.” Stilizasyon

yani Usluplastirma, dogal ve gergek sekilleri sadelestirerek sematik bir bicime sokmaktir. “Gergi her
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resim Uslubunda belli bir stilizasyona rastlanir ama stilize edilmis bir resimde sembolik olusum kendini
daha kuvvetle duyurur. Resimde stilizasyon ile matematik kavrayis arasinda siki badlar vardir.
Geometrik bir dizen meydana getirme kaygisi dogadan bir uzaklasmadir. Resimde dogalcilik

kavraminin karsisina stil (Uslup) kavrami konulmustur. Yeni bicimlerle motif ve figlir yaratma yéntemidir.

Her bicimin i¢sel bir icerigi vardir. Bigim icsel icerigin disa vurumudur. igerik Adnan TURANI'ye
gére “... Uslup meselesidir. Ressam kendi resimsel mantigini ¢alisarak bulmalidir. iste bu igeriktir.” Bir
eserin nasil yapildigidir. icerik derinligine gére bir resimleme olayidir. Cok yénli bir islevdir. icerik
organik bir galisma canlihgini da saglamaktir. icerik resmin baslangicindan sonuna kadar olan bicimleme
surecidir. Uslubun farkli bir yorumda kiibist sanatgi Brague'de goriiliir. “Brague yeni kavram ve teknikleri
denemekle yeni olanaklari ve konulari da resmine katmis oluyordu. Sanatta gelismenin, sinirlarin
coklugunda degil, taninmasinda ve yeterince kavranmasinda oldugunu savunuyordu. Ona goére araglarin

sinirlari, Uslubu belirlemektedir. Yani bu sinirlar yeni bir bigim olusturmaktadir.

ictenlikle birlikte resimde bir spontanelik de olusturmaktadir. Anlam igerigi, gostergeleri dis
dinyaya agikga gdnderme yaypan somut figlratif resimlerde goérilmektedir. Duygu igerigi ise, goérindr
diinya ile baglantisi olmayan gostergelerin kendi aralarindaki islevsel iliskide ortaya cikar. icerik bir

acidan da sanat eserinin konusudur.

Sanat¢inin ifade edilis bigcimi ve sanat dilini kullanis yéntemi bi¢im olarak adlandirilir. Bigim ayni
zamanda sanat¢inin bir yapitinin diger yapitlarini ¢agristiran, anlari birbirine baglayan, yapitlar arasi

ortak bir degis 6zelligi olarak tanimlanabilir. Bigim ayni seyleri sdylerken, her ressama 6zgur bir tarzdir.

Sanatgl kendi 6zlindeki bicimi ortaya koyarken karsisina Deformasyon ve Metamorfoz olayi
cikmaktadir. Bu olaylar birbirinden ayrilmayacak derecede i¢ icedirler. Deformasyon (bicim bozma)
sanat¢inin ¢evresinde algiladi§i nesne ve figirlerin sanat yapitinda goérilen nesne ve figir bigimleri
haline getiriimesi ile ilgili islemlerdir. Doda bicimiyle, resimde olusan deformasyonlu bigim arasinda
farkhliklar vardir. Deformasyon bir anlamda dogada olmayan yeni bir bigcimin aranmasi serlvenidir.

Bicimleme agisindan deformasyon bir zorunluluktur.

Metamorfoz ise sanat esirinin timdnd kapsar. Bir resim icin yapilan tim bicimleri, renk
degigsikliklerini, sanatc¢inin Uslubunu, daha dogrusu anlatim &zelliklerini igerir. Metamorfoz olayr dogasal

organizmanin resimsel organizma olarak olugsmasi anlamina da gelmektedir.
1.9 KOMPOZiSYON

Bigim, bir sanat eserinin butininld ele alan elemanlarin organizasyonunu da saglar.
“Kompozisyon; sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi islemidir. Yapiti olusturan égelerin belirli dizen

bagintilari icindebir araya getiriimesi ve bu ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisidir.”
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Gotik sanatta, Giotto ile birlikte estetik kaygi ile kompozisyon dizenlemesine gidilmistir.
Resimde ifade énemsenmistir. Yiizey Uzerinde hacimlendirme sonucunca U¢ boyutluluga varis s6z

konusudur. Bir mekan igerisinde olaylar gegmektedir.

Roénesans’la birlikte gizgisellik, ylizeysel Uslup anlasilirlik ve ¢okluk resimde islenmistir. “Cizgisel
Uslup cisimler ve uzayla ugrasir ve Ug¢boyutluluk izlenimi vermek igin 151k ve golgeyi kullanir. Ama cizgi
kesin bir sinir olarak Ustin, ya da hig degilse onlara esit bir yer alir. Rdnesans’ta butin elemanlar tek tek
ele alinip islenmistir. Parcgalar tek basina ve buttine karsi sorumludurlar. Leonardo hakli olarak 1sik-gdlge

karsithginin babasi sayilir ve 6zellikle onun “Son Aksam Yemedi” Yenicad sanatinda ilk defa olarak 1sik-

gllgenin kompozisyon etkenleri olarak blyuk ¢apta kullanildigi ilk resim olmustur.

Leonardo Da Vinci ilk kez Sfumato (boyali ylzeyler arasinda yumusak gegis) kullaniimistir.
Roénesans’da kapali dslupla birlikte her sey dengelidir ve geometrik oranti vardir. “16. Ylzyilda resmin
kisimlari bir merkezi eksen etrafindan dizenlenmektedir, ya da eger bu yoksa, tablonun iki yarisi
arasinda tam bir denge gozetilmektedir. Ornegin Leonardo’nun isa’nin son aksam yemeginde, bir orta
figlriin Otekilerden ayrilmasi ve yan gruplarin dengeli olarak ele alinmasiyla simetrik form

gerceklesmistir.”

Kapall (Tektonik) bigim Uslubu, bigimin saglam ve kapali elemanlarina dayanir. 16. Ylzyilda
resim tuvalin boyutlarina gére diizenlenmigtir. “Simetri 16. Ylzyil iginde genel kompozisyon sekli olmus
degildi, ama kolayca yerlesmisti. Ve elle tutulabilir bir yolda kullaniimazhidi yerlerde daima, resmin iki
yarimi arasinda belirli bir denge bulunmaktaydi. Roénesans’'ta lg¢gen kompozisyon cogunlukla
kullanilmistir. Maniyarizmle birlikte hizinli, melankolik bir dénem baslamistir. Yasanan bunalimla
birlikte deformasyon resimde islendi. Figurlerin boylari uzadi. S kivrimi ile birlikte diyagonel kompozisyon
kullanildi.

Barok, 1sik-gdlgenin resimde yogdunlastigi, duygusalligin agir bastigi bir dénemdir. Derinlik, agik
Uslup (Atektonik) anlasmazlik ve Birlik vardir. Derinlik, hareket ve isik-golgeden kaynaklanmigtir.
Barok'ta da o6lgl s6z konusu ama S kivrimli kompozisyonlara dengeli bir kompozisyon denilemez. “17.
Yuzyil bu kararli dengeyi kararsiz dengeye cevrilmis ve salt simetrik resim tamamiyla ortadan kalkmistir.
Tek yanl bir hareketi motif olarak kullanan Barok olmustur. O zaman 1gik vurgulari da yerlerini, dengeyi

ortadan kaldiracak gibi, degistirir.”

Rokoko ddneminde ise kompozisyonda yapilan en &énemli farkhlik; ufuk c¢izgisinin 111
yogunlastirmak icin resimde alt kisma c¢ekilmesidir. Romantizm dénemi, kompozisyonlarinda bigim
normal boyutlarinda iglenmigtir. Glnes 1s1ginin, resmini yapmay! ilke edinen Empresyonistler ise bilimsel

perspektifi g6z ardi ederek bigimleri atmosfer igcinde eritmiglerdir. Kompozisyonu 6nemsememislerdir.

Resim sanatinin gelisimsel slreci iginde “Caddas kompozisyon biliminde sanatgilar, tabiat

icinden, yeni gergekler ortaya atmislar, serbest kompozisyonlarda esyanin i¢ ritminden faydalanilarak
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yeni tertipler yaratmislardir. Tablonun kenari ve koéseleri denge kanunlarina goére yeniden

dizenlenmistir.”

Bir ressam “Resmi degisik alanlara ayirarak, iyi bir resim icin gerekli olan devingenligin ana
cizgilerini veya tuvalin dikdortgenini kaplayan ana boélimleri ¢goziimleyebilir. Bigcim, mekan ve rengin ana
kitlelerinin dengesi ¢6zimlenebilir. Sanatgi, belki de bu kurgunun bir gorintisini bir bagkasiyla
dengeler; veya figlrlerin ¢evre cizgilerini bozmanin yani sira, ifadesel etki amaciyla kurgusal cizgileri de
bozar... Capraz kompozisyon genellikle dinamik hareketi akla getiren gic¢li kurgusal bir yontemdir.
Ucgen kompozisyon; tiim kompozisyon yéntemleri icinde belki de en bilinen ve en sik kullanilandir.
Guanrica’da Picasso buyidk bir Gg¢cgen kompozisyon kullanmigtir. Sarmal kompozisyon, sayisiz
olanaklardan biridir. Resmin her yaninda bir ¢ok tekerlek bigimi vardir. Perspektif bunlari elips bigimine

donustirar.”

Bazi kompozisyon bigimleri, resim yaparken ortaya cikabilir. Kompozisyon ustaliktan ziyade
duygu ve sezgiyle gelismektedir. Resimsel agidan tim resimsel elemanlar kompozisyonun olusumuna
neden olurlar. Resimde asil olan kompozisyondur. Cunkld o evrenin kendisidir. Kisaca anlatidir.

“Kompozisyon ¢ok yonlii bir dengelemedir. iki safhada olusur.
1) BUtlin kompozisyonlar, icindeki bigimlerin tek tek birbirleri ile iligkili bulundugu,
2) Kompozisyonun bir buttin olarak dizenlenmesidir.

Acik-secik belirgin bir bicimin hakimiyetindeki kompozisyonlar, melodik olarak adlandirmamak
mumkindir. Bir de senfonik diyebilecegimiz kompozisyonlar vardir. Bunlarda, belirli, secik ya da belirsiz
bir bicimin hakimiyetindeki dedisik yonlld bigcimlerden meydana gelen, karisik anlatimli dengelemeye

dayanmaktadir.”
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PLASTIK SANATTA LEKESEL ANLATIMLAR

Resim sanati dnce 15191 ¢agristirir. Goethe’nin “Daha fazla 1s1k” s6ziU meshurdur. Isik insan
yasaminda da énemlidir. Clnki 1siksiz hi¢bir sey gorilmez. Isik dogadaki hayat unsurlarindan birisidir.
“Tabii ve suni olmak Uzere iki tir olan isik, tablonun 15131 degildir. Tablodaki i1sik sezgilerin ittigi bicimde
fiziki gérinlste disiplin altina alinan 1siktir. Bu isik tablonun kendi isigidir.”

Sanatgilar i1sik gibi karanligi da olumlu bir arag olarak kullanirlar. Isigi ifade etmek icin gélgelerle
caligirlar. Boylece bir resim calismasinda leke denilen olay gergeklesir. “Konunun bizim igin enteresan

gordigimuiz tarafi karartmak ve karartilan lekeye bigim kazandirmak lekenin geregini yapmak demektir.”

Bedri Rahmi Eyuboglu'na gére “Resim dilinde leke hem acik stlinde koyu olur, hem de koyu
ustlinde agik.” Resmin temeli renkten 6nce leke diizenlemelerine dayanir. Ressam ilk lekeleri oldugu gibi
birakabilir veya degistirebilir. Renkleri bir cok ressam kullanabilir. Oysa resmin diizeni sanatg¢inin kisiligini

belirten temel unsurdur. (Usta ressamlarin ¢ogu ilkin agik-koyu tonlarlarla ilgilenmislerdir.)

lyi bir resimde énce resim kurallarinin yansitiimasi agir basar. Renk, cizgi, agik-koyu
dizenlemeleri resimde yerine oturmussa resmin basarisindan séz edilebilir. Bu konuya iliskin ressam
Avni ARBAS’la yapilan bir gorismede sdyle soyliyor: “Benim igin 6nemli olan leke ve bicim ilk sok
aninda oluyor. ilk baktiginiz zaman onu gériiyorsunuz. Renk de zaten hissinizin karsiligi, fakat renk dyle
bir sey ki, zamanla zaten degisiyor. Simdi bakin o eski resimlere, La Joconde alin bakin ne hale gelmis

fakat Oteki taraf bu isin esasi, ¢atisi, renk gitse bile esas saglam kaliyorsa.”

Leke acik-koyu kargitlari nedeniyle vardir. Leke karsitlari ile 1s1gin duyumu algilandigi gibi
kargitlar olmadan da 1si§gin duyumu algilanabilir. Her lekenin bulundugu fonda bir birinden ayirt
edilebilecek bir bigimi vardir. “ister abstre olsun, isterse abstre olmasin bir resimde her sey lekedir

isarettir.”

Leke Uzerine bir anekdotunda ressam Orhan PEKER sunlari anlatir: “Ruzgarsiz, durgun bir
havada ormanda gezinirken, ansizin koyu yaprakli kiigiik bir dalin sarsildigini gérilyorsunuz. Ilginizi
cekiyor. Yakindan bakinca goérdiginiz kanadini kasiyan kara bir kustur. Yeni gortntinin (lekenin)
icinde yasayan, deviren bir bagka gorintl daha sakhdir. Bu bilingalti bir dis degil, dykisel yani da yok

aslinda salt resimsel bir imaj, gergek bir gértintidur.

Acik-koyu resmin temelinde bu ilkin sezilmeyen, dis konturlarin iginde guclini sonradan
kanitlatan c¢ekirdedi aramak gerek. Carpici (ekpressif) bir leke bu cekirdedi tasimiyorsa inandirici

olamaz.”
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Cizilen bir cizgi ister acik bir zemin Gzerinde koyu bir gizgi isterse koyu bir zemin Gzerinde acik

bir ¢izgi olsun zithk nedeniyle gérinimu daha islevseldir.

“Isik, esyayi her noktadan ayni siddette aydinlatamaz. Bu sebepler (valérde) koyu-agik farklari
olusmaktadir. Koyu-acigi resim yizeyinin her alanina sokmak, en koyu bolgelerde bile, 1s1§1 gezdirmek

gerektir...”

Alman sanatcisi Schmildt Rotluffun bir kadini betimleyen adac gravirinde, figlri koyu bir
zaman Uzerinde biraktigi acik renk lekelerinden saglanmis kontrast sayesinde gorilebilir hale getirmigtir.
Kadinin acik ve koyu lekelerle soyutlanmis bigimini izleyici algilamakta guclik cekmez. Resimde lekelere

karsi duyarlih@ figtiran iki yanina konulan agik renk gizgiler artirmaktadir.

Ote yandan bir Cinli ressamin ¢izdigi “Cin” figr(i agik bir zemin (izerinde koyu renk olarak
goOrulmektedir. Figlrin Gzerindeki beyaz gizgiler, koyu lekeyi aralikh olarak bdler. Sanat¢i kendini koyu-
aclk kontrastin olanaklariyla sinirlamaz. Acik lekeleri de koyu cizgilerle sekillendirir. Bu gesitlilik
sayesinde bir ifade glicii saglanmigtir. Ornegin cinin elbisesi ile g¢antasi agik zemin (zerinde koyu
taramayla yapilmistir. Agik-koyu kontrastlari olmasaydi figlrin tamamini fark etmek guglesirdi. En
Onemlisi de sanatcinin gostermeye calistigi korku hissine temel olan kamburluk ve ylrime tarzi

blsbitlin kaybolabilirdi.

Bir sanat eserinde cizgilerin degisik etkiler yapmasi gibi koyu-agik lekeler arasindaki

kontrastlarla g6zl harekete sevk edebilir.

“Tarak Tutan Kadin” adh baskiyi hazirlayan sanatgi, figlrin durusundaki zarifligi bu yolla
hissettirir. Bakildiginda géziin dize yakin yerlerde kol yerinde gezindigi goriltir. Bunun nedeni de o
bolgedeki acik-koyu suslemelerin olusturdugu parlak kontrasttir. Bu gezinti elbiseden yukarilara dogru
devam eder ve son lekeleye (saglara) ulasir. Koyu-agik lekelerin dikkatli diizenlenisi g6zl figlr Gzerinde
harekete yonelterek durustaki zarifligi belirgin hale getirir. Resimde acgik-koyu noktalardan baska, daha
hafif kontrast yaratan oteki siisleme motifleri ikinci derecede rol oynar. Koyu ve acgik motifler arasindaki

degisiklik, figirin hareketini kesinlestirmistir.

Acik-koyu lekenin sinirlar icindeki orta leke, agik leke arasindaki gegisi yumusatir. Resimde
acik-koyunun ani degdisimi renk tonlarinin diizenine baglidir. Renk tonlari arasindaki gegisler bigimlerin
ayrilmasini saglar. Renk tonuna gdre, ylzey lzerinde 1sikl bir ortamda bir obje parlak ve saglam, diger
obje ise koyu olarak gorunudr. Farkli renk tonlari ve arasindaki gecis nedeniyle her obje farkli bir nitelik

kazanir.

Sanatc¢i acik-koyu leke arasindaki karsitlari degisik varyasyonlarda yapabilir. Renk tonlarinin
degisimi farkl cagrigsimlara neden olur. Acik koyu resme cizgisellik kattigr gibi agirlik ve hareket hissi de

verir.
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Brague’in metal gravirindeki figiri, karmasik motiflerin meydana getirdigi koyu-acgik lekeler
arasindaki derece farklarindan meydana gelmistir. Sanatgi birbirlerini kesen ya da birbirine paralel
gizgilerin degisik dokusundan, hem koyu cizgilerle pargalanan aydinlik alanlar, hem de agik renk
noktalarla doldurulmus koyu lekeler yaratarak cesitli bélimler olusturmustur. Koyu ve aciklarin arasi
gridir. Koyu-agigin degisik tonlarin uygulanmasi surekli bir degisimi saglamistir. Koyu ve acigin degisik

tonlarda olusu en koyu ve en agik leke arasindaki kontrast yumusatir.

“Japon Elmalari” adli eserde ise acik ve koyunun anlik degisimi gucli bir etki yaratir. En acik
renk olan elmada, sapla govde arasindaki kontrast gerektigi kadar géze carpmaz. Meyveler nisbeten
koyu olan diger meyvelere baghdir. Agik-koyuya geciste ara tonlar kullaniimistir. Acik ve koyu tonlarin
belirlenis tarzi, valdrler arasindaki kontrasti da yumusatir. Aralarindaki tonlarin derece derece degismesi

her meyvedeki nitelik degisimini de belirler. Japon Elmalari izleyiciye dokunma hissi verir.

Koyu ve ac¢ik sanatgi arasindaki bir anlatim yoludur. Sanatc¢i, koyu ve acgik arasindaki
kontrastlari sayisiz sekilde dedistirebilme imkani, valdrlerin degismesiyle bizde uyanacak cesitli
cagrisimlar sayesinde o cesitlilige esit, duygusal algilar yaratir... Tam siyahla beyaz arasindaki kesin
kontrast aciklidi, belirginligi vuzuhu gésterir. iki ug renge nisbetle arada kalan tonlar, ayni giigte cagrisim
yaratmaz. Griye ¢alan valdrler arasinda kontrast azalmis oldugundan bunlar bizde daha farkl bir anlatim
yaratir. BOyle lekeler bizde belirsizlik ve belirginsizlige baglayabilecegimiz, hafif sisli yumusak duygular

uyandirir.”

Acik-koyu leke arasindaki zitlik gdrsel bigcimlemeye g¢ok ézel anlamlarda ylklenir. Manet “Oli
Toreador” adli resminde, koyu ve acgik kontrastini siddetli bir sekilde kullanarak oOlimin yasamda
kaginilmaz oldugu mesajini vermistir. Eserdeki kontrastin siddeti, valorlerin ise az olusu bir anda resmin
batindyle gériinmesini saglar. Koyu ve acik lekelerin siddetli olusu, figlri, izleyicinin bulundugu mekana
benzer bir mekanda gérmesi imkanini ortadan kaldirir. Tareodor’'un yatis vaziyetine gére uzak gorinen
ayakkablilariyla, coraplari arasindaki kontrastla, yakin plandaki ylzu ile saclari arasindaki kontrast
birbirine yakin degerdedir. Koyu-agik lekelerin carpiciligi figliriin 6lG oldugu hissini anlik bir kuvvetle
yaratacak siddettedir. Sanat¢i Tareodor'un ylziine sakin bir ifade vererek bir bagska 6lim kavramina

ulasabilmigtir.

Klee’'nin metal gravirinde Manet’in tersine koyu-acik lekeler guiglikle fark edilir. Gravurindeki
enlemesine gizgiler esit olmayan araliklar meydana getirir. Esit olmayan aralikli gizgiler koyu-agik
lekelerin olusumunu saglayarak ilgili figirin ellerine, géziine ve kulagina ¢eker. Agik-koyu arasindaki
farkhlasma adamin maddi bir mekanda goérilmesine yardim eder. Cizgi érgusu figlrdn etrafinda bir hava

tabakasi yaratir. Yaratilan bu hava tabakasi hareketsizlik etkisi uyandirmaktadir.

Acik-koyu zithgi olmadan bigimlerin farkina varilmasi guglesir. Malevich’in Unll “Beyaz Ustine
beyaz” adli resminde sadece iki beyaz leke vardir. Bu iki beyaz lekenin birbirinden ayrilmasi oldukc¢a

zordur. Bunlar canli sujede ilik ve sogugu ¢agristirabilir.
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Sanat yapitindaki agik-koyu olanlar sanatginin konusunu 6zel bir cesit 1silk ve gdlgede
gOriyormus izlenimi verebilir. “Tabiatta esyalar higbir zaman tek baslarina bulunmazlar. Esya bir fon
icindedir. Esya ve fon minasebeti resim sanatinin 6zelligidir. Tabiatta her bigim, isikla acilir, goélge ile

mekana yani fona baglanir.”

Resimde bicimin gevresindeki farkli golgelendirmeler anlami tasimaya yardimci olacak agik-
koyu alanlar olusturur. Renk tonundaki degismeler bigimlerin etrafindaki alana mekan gorinimi
kazandirdigi gibi resimdeki golgelendirmeler uzaklik-yakinlik hissi de verebilir. “Golgeselle renk bir

birinden apayri iki seydir, renkte ise bahis konusu olan birgok renklerin uyusmasidir.”

Denilebilir ki, klasik sanatta “renklendiriliste elemanlar birbirleriyle iliskisi olmayan, yalniz seyler
gibi yan yana dururlar, buna karsilik golgesel renk veriste tek tek renkler bir su birikintisinde niltferlerin

dibe kok saliglari gibi, genel bir fona sokulmuslardir.

iki boyutlu yiizeylerde bigimler olusturulurken agik-koyu lekeler ressam igin temel araglardir.
Acik-koyu lekenin en basit tlrd siluetlerde goéruldr. Siluetler bir nesnenin dogada is1da karsi

goruldiginde meydana gelir. Genellikle, nesneler bir veya birkag 1sik kaynagi ile aydinlatilirlar.

“Her figlr, resmin 20. Ylzyila kadar varan tarihi boyunca, az veya ¢ok, kendi silueti Gzerinde
kurulu bir yanilsamadir, aslinda. Figlrin salt renk lekesiyle verilmesi bir sire igin bizi sasirtabilir. Siluet,
0zlnde zihinsel bir soyutlama isleminin temel ¢ikis noktasi olarak ¢evrelemine indirgenen figlrin ilk

konumudur ve renk bu siliiet sonradan eklenmis bir ¢esitlemedir hi¢ stiphesiz.”

Roénesans ustalarinin isik-goélgeyi (modleyi) resimde yetkinlestirmelerinden sonra, “Resim kendi
IsIgini arastirmaya koyulmus ve bu arastiri, Caravaggio, Rembrant gibi ustalarda i1sik-gdlge acisindan
doruguna erigmistir.” Agik-koyunun ustaca kullanimiyla bu ressamlarin konularini da dramatiklestirmistir.
“Bir sanat eserinde koyu ve acik lekelerin bicimlendiriimesi, eger sanatgida kendine 6zgu bir 1s1k-gdlge

anlayisi varsa, elbette onun konusunu bu bakimdan da ifade etmesine yarayabilir.”

Tiziano’nun “Son Cristof” adli resminde figlrlerle cevresindeki golgeler, esere anlam kazandiran
acik-koyu lekeler meydana getirmektedir. Valoér degisiklikleri figliri cevreleyen alana mekan gorintisu
verir. Resimde dikkati figlriin beyaz gomlegi vasitasiyla saj omzu ve kolu geker. Bacak gomlede gore

daha koyu bir leke oldugundan daha da kuvvetli gérindr.

Bir sanatgi 1s1din nesneler Uzerindeki gériminden, dekoratif tesirler elde edecek nitelikte koyu-
acik motifler yaratabilir. Isigin bu tarzda kullaniimasina Vermeer'in “Bir gen¢ kiz portresi” ornek
gosterilebilir. Resmin disindaki bir kaynaktan geliyormus izlenimi veren 1gik, kizin sol tarafini
aydinlatmaktadir. Vermeer aydinlik alana ¢esitli nesneler koyarak ve bunlara i1s13in degisik derecelerini
yansitarak resimde bir yogunluk yaratmistir. Sabit i1sik kaynagiyla nesnelerin durumunu belirlemek igin

ton kontrastlar kullaniimistir. Isigin ustaca ustaca kullanisi geng kizin karakter yapisini da yansitir.
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Rembrnadt'in “Carmihtan indirilis” adli resimdeki heyecan parlak 1sik ve ¢ok koyu goélgeden
dolayidir. Koyu-agigin ustaca kullanilisi esere gugli bir inandiricilik katar. Rembrandt, 15131 resimde en
uygun yerde toplar. Merdivenin sadece birka¢ basamagi aydinlida c¢ikariimis, cesedi yukleyen adamin
baldirindaki gli¢c ve kuvvet isikla belirtilmistir. Resimde dikkati isa ve onu tamamlayan alan gekmektedir
Rembrandt acik-koyuyu kullanarak, karmasik ve psikolojik bir olayl sade bir anlatimla gérinur hale
gelmistir. Rembrandt’in yapitlarinda yari tonlar acik-koyu ile uyusmaktadir. Gri lekeler 1sigin tam

ulasamadidi koyu lekelerden etkilenir. Bdylece dis kontur giictini yitirir (Ornek Resim 20).

Caravaggio’'nun “Aziz Mathew’in cagrilis’'nda 1sik sagdan gelmektedir. Isik-gélge nedeniyle bir
modle olugsmustur. Duvara diisen goélgenin olusturdugu leke isa’nin elinin yonilyle gésterilen olaya
tiyatrosal bir gorunim vermektedir. Figurlerin blyuk ¢ogunlugu golgede kalmigtir. Isikli alanlardan olugan
gorunim vermektedir. Figurlerin buyuk cogunlugu goélgede gdlgede kalmigtir. Isikli alanlardan olusan

gorunum yapitin gergek yukunu tagir.

Georges De La Tour “La Madeleine” adli eserinde klasik sadelik icinde yapay isikla aydinlatilan,
oturmakta olan bir bayan goériliur. Gizemselligi artirmak igin koyu leke kullaniimistir. Karanlik resim
ylzeyinin doértte UGcinld kaplamistir. Kadinin yizindeki sakinlie karsin sanat¢i dramatik bir mesaj

sunmaktadir.

El Greco’'nun resimde kullandigi i1sik La Tour'unkinden daha canlidir. La Tour'da Servet hatta
Mondrain gibi modern bir tarz goérilirken, ElI Greco’nun “Bahgede Can Cekisme” adli resmin de yapay
bir 1sik kullanmigtir. Kompozisyon olarak resimde iki 6nemli asama vardir. Isik-gélge modlesi ve renk

uygulamasi, Melek, isa’dan farkli bir isikla aydinlatiimis gibidir.
1.1 LEKE ve RENK ILiSKILERI

Modern resimde agik-koyu leke renk olarak distnilmektedir. Siyah-beyaz baskilarda bile renk

uygunlugu vardir.

Nesnelerin algilanmasini yluzey Uzerindeki acik-koyu lekelerin dagilimi saglamaktadir. Acik-

koyu lekelerle belirlenmis olan bigimlerin Ustinliga resimsel Gstinlige de katkida bulunur.

Renksel olarak sari leke, kirmizidan daha agik, mavi leke yesilden daha koyudur. Renk
lekelerinin acgiklik ve koyuluk dereceleri ayni olunca, bir birine karisir. Bu durumda gz renksel nitelige

gore anlarin ayirdina varir.

Sadece aclik-koyu kontrasti kullanarak bir sanat¢i 6zel tepki uyandiran goérsel bigimler
olugturabilir. Monet, Klee ve Tiziano, yagl boya resimlerinde, izleyicinin koyu-acik farkini ayrt
edebilmesini, bir duyarlida erismesini saglamiglardir. “Japon Elmalari” adli resimdeki siyah-beyaz ve gri

arasindaki gecisler konudaki ifadeyi vurgular.
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Courbot, tuvalin ortasinda ¢ok parlak kirmizi bir meyve yerlestirmistir. Bunu ¢evreleyen diger
kirmizi lekelerin hepsi donuktur Ayni parlaklik derecesinde hakim bir yesile boyanan bir meyve daha
vardir. Bu leke ortadaki kirmizi meyveye beraber genis parlak bir leke meydana getirir. Boylece sanatgi
resmin bu kismini ¢ok aydinlik gdsterir. Kirmizi lekenin etkisiyle de birlesip izleyiciye yakinlasarak
aydinlik kismin izleyiciden nesneye gittigi duygusunu veren bir izlenim yaratir. Courbert, 6zellikle goziin
yan yana konulmus yesil ve kirmiziya karsi tepkisinden dolayi bu izlenimi verebilmistir. Yesil renk
olmasaydi ortamdaki kirmizi leke resimden firlayacakmis gibi olacakti. Yesil lekenin konmasi kirmizi
lekeyi kompozisyondaki yerinde tutmustur. iki ton arasindaki zitlik bir renk dengesi yaratir. Bu da orta

alanin garpicihigini azaltir ama buttnlik agisindan dnemili bir ifade unsuru gorevi Ustlenir.

Acik-koyu lekenin modern kullanima Manet'in “Olimpia” adli resmi 6rnek gosterilebilir. Koyu
lekenin hakim oldugu zemine karsi diizenlenen figirlerde matlasan bir aydinlik gérinir. Manet agik-koyu
arasi tonlari ve anlasirlihdi gug olan modle etkisini yok etmeye galisir. Koyu lekede ve gecislerde koyu
bir maviyi tercih ederek resmini yapmigtir. Bigimleri resmin duz yuzeyine yaklagtirarak 6nemli bir asama
kaydetmistir. Manet’le baglayan resimde bigimlerin agilmasi ve ¢arpici agik-koyu zitliklarin islenmesi

Guaguin’i de etkiler. Manet agik-koyu lekeyi basitlesmistir.

Paul Klee, “Asagidaki Tropik Manzara” adli suluboya calismasinda belli renkleri valoér ve
yogunluk bakimindan cesitlendirmekle sectigi sahneye 6zel bir gériinim kazandirir. Tropik bitkilerini
canlandiran karmasik ve parlak renklerdeki kaynasmayi belirleyen degisik renk lekelerinde bagka tonlar
kullanmasi gézin aliskanhigini zedeler. Tonlarin kiigik lekelere bélinmesi, bir rengin hakim renk haline
gelmesini 6nleyerek esere canlihk kazandirir. Renk lekelerindeki degiskenlik, ylzeydeki karisiklik
organik bir mantigin varligini animsatir. Bitkisel yasamdaki blylmeyi resmin ortasindaki noktadan isi1gi
gorulir. Resimde renk kontrasti, degisik bigcimdeki lekelerin ¢okluguyla kurulmustur. Klee'nin resimde

hareket ti¢c ydndedir. Ucgenin st késesiyle, merkezden iki yana dogrudur.

Rouault'un resmindeyse siyah-beyaz sinirinin uzlasmaz kullanimiyla, Gstin olan bir disincenin

duygusal (bicimsel) bir ifadesi verilmistir.

Rengin koyuluk derecesindeki degisim Emprestyonistlerle baslamistir. izlenimciler ve benzeri
sanatcilar, esi gérilmemis dlglide katisiksiz renk lekeleri kullanmiglardir. Resimleri biraz ylzeysel, diz
gorilebilir, fakat gizimlerine eklenen renkler, ayni él¢ctde guglu bir bigcim ve mekan duygusu vermektedir.
Renklerde kendilerine yakin olan renklere gére degisik gosterir. Ornegin resimdeki parlak kirmizi leke
resmin diger kisimlarindaki kirmizilari hareket gegirebilir. Bir yerdeki soluk kirmiziya yakin kahverengiyi
leke, parlak kirmizi leke nedeniyle daha parlak gérilebilir. Yine ilk kez Empresyonistler gdlgelerde koyu
tonlar kullanmayarak suyun seffafligini daha iyi goérebileceklerini fark etmiglerdir. Buna karsin bazi
ressamlar da, koyuluk derecesinin hep ayni degerde uygulanmasi renkten ¢ok bigimi dnemsediklerini

gosterir.
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Rengin diger (acik-koyu) ve renklilik olmak Uzere iki temel niteligi vardir. Bu niteliklerden

birisinin egemenlidi rengin karakterini belirler.

Resimsel uygulamadaysa ¢ asama vardir. Bunlar 1sik-gélgeci, renkgi 1sik-golgeci ve renkgi
anlayislardir. Isik-gélgeci anlayis renklerin 1sik-gélge olarak distinilmesini ve uygulamasidir. Isik golge
etkisi renk kaliteleri ile elde edilir. Renk niteliklerinden biride 1s1k-golgedir. Bu anlayis Rdnesans’la
baslayip izlenimcilere kadar sirmustir. Leonardo De Vinci, bicimlere atmosferik bir hava verebilmek igin
acik koyular (noétrler) kullanmistir. Sanatgi tek yonlu isik altinda optik goériinimden yararlanarak g
boyutlulugu gerceklestirmistir. Karanlikta kalan bélimlerin koyu degerli ylzeyleri ile aydinhkta kalanlarin
acik degerli yuzeyleri karsilastirilinca resimsel modle goruntisu olusmaktadir.” Acik-koyu lekelerle 6nce

modleye bagh olarak ortaya ¢ikmistir.

Isik-gdlgeli hava perspektifi resimlerde renk degil, siyah-beyaz lekelerle agirliktadir. Isik gdlgeci
anlayisin bir ¢ok uygulamalarinda, ressamlar 1sikli alanlari, sari-turuncu, gélgeli alanlari koyulastiriimig
sarl, turuncu ile gerceklestirmiglerdir. Koyu-agiga etkisini yitirmis bir pasajla baglamaktadir. Bu durumda

tablonun timu nétrlesmistir. Isik-golge anlayisindaki resimlerde renk yerine koyu-acik etkisi vardir.

Empresyonizme gelinceye kadar ressamlar bigimler modle ediyorlardir. “Salt renk kullanimi
yolugla modle etmek 19. Yiizyllda ortaya ¢ikmistir. ilk dnce Fransiz ressami Paul Cezzane, renklerin
doga igindeki 6zelliklerini incelemis ve bunu nesnelere yalniz yuvarlaklik ve saglamlik vermekle degil,

derinlik izlenimini yaratmakta da kullanmistir.”

Renkgi 1sik-gblgeci anlayis éncelikle Empresyonist resimlerde uygulanmistir: Bigimi olusturan
nesneler isik-golge iligkileriyle butinlik kurmaktadirlar. Bu nedenle renkgi olmayan isik-gdlgeciden
sinirlayici bir farkliliklari yoktur. Tek farklari; “Gorinen dinyayi katisiksiz renk lekeleri ve hafif firca

vuruslarina indirgemeyi kapsamaktadir.”

Koyu-agiga dayanan 1s1k-gdlge resminde karsitlar koyu-agik oldugundan, bunlar arasidaki iligki

ve dengeleme prensipleri siyah-beyazdakilerin aynisidir.

Bir resmin renkli olusu ¢ok renk kullaniimasi ile degil, rengin renklilik niteliginin bicimde agir
basmasidir. Renkgi resimde renk, karsitlarina dayanir. Resimde en biyUk renk, renk lekesi olarak kabul
edilir. Lekeyle kaynasan renklerde i¢li ve cana yakin olusglariyla, benligi sararlar. Bir sanat eserindeki

elemanlar konuya takilmadan sadece birer leke olarak gérindiginde insani daha ¢ok duygulandirirlar.

Bir kompozisyonda tum 0geler bicim yoninden sinirhdir. Bunlar acik-koyu lekelerle
birbirlerinden ayrilir. Leke resmide bir kompozisyon geometrisi vardir. Soyut geometrik bir kompozisyon
duzeni icinde leke kendi basina yeterlidir. Sadece lekelerle bir resim ylzeyi dizenlenebilir. Yluzeydeki
blyUkligl agisindan kompozisyona agilik kazandirir. Resme ayni zamanda bir hacim ve atmosfer

derinligi etkisi de verir.
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Calisma esnasinda Spantane kendiliginden leke uygun bir ritminde gerceklesir. Van Gohg,

Gauguin ve Martisse’nin resimlerinde, lekeye dayali hareket ve ritm gérulebilir.

Resimde kullanilan boya lekelerin bir sezgi ve esin sonucu i¢cglidiisel olabilecedini de sdylemek
mumkindir. Leke resimde bir deger olarak vardir. Leke, renk temeline dayali resimlerde bulylk renk

parcalaridir.
1.2 LEKECILIK

Adnan TURANI’ YE gére lekecilik: “... Sanatginin diisiinmeden ve rahat bir sekilde tuval

ylzeyine attigi boyalarin meydana getirdigi lekelerin etkisine dayanan anlayistir.”

Bu anlayistaki sanatgilar algiladiklar dig dinyaya gerceklerine tepki gosterir. Resme baglarken
onceden tasarlanan bir resim dusiuncesinden yola ¢ikmazlar. Esin kaynaklari, kuralsizlik ve igtenlige

dayanir. Tuval yUzeyine renkleri lekeler halinde dagitilalar. Lekecilik, “Tasizm”, “Lirik Soyutlama” ve

“Informal” gibi isimler de almaktadir.

Leke resimde formal ve informal anlamlarda kullanilir. Formal lekede, yer yer soyutlamalara
girmesine karsin leke bir bigcim dizenlemesi icinde vardir. Orhan Peker’in “Mandalar’ adli resminde
formal lekenin uygulanigi gorulur. Uzakdogu ustalarinin etkilerine karsin, leke bir bi¢cim dizenlemesi
icindedir. Sanatg! tipik formal ressam esprisine figlire yeni yorumlar getirmistir. Gorsel niteligi ile ylzeyci

bir resimdir. Yapitta leke tonlarina siki sikiya bagl 6zgun bir bigim anlayigi egemendir.

Joseph — Emile Muller'e gére “informal sanat, daha énce Turner'de, dzellikle onun kesin olarak
“Tasist” olan-renk lekelerinden ibaret akuarellerinde- suluboya resimlerinde bulunur. Monet’in ak nilferi
havuzlarini resmettigi vakit, informal sanata bagl kalir. Bazi ekspresyonist ressamlarda informal sanata

karsi egilim gostermislerdir.

Bazi informal ressamlar Jong devrindeki Cin resminden, Cin ve Japon kaligrafisinden, gizel
yazl sanatlarinda etkilenmiglerdir. Song devrindeki yalama resimleri cosku icinde dogarken, dogayla

bltinlesmekte ve kendisini ifade edebilmektedir.

Informal ressamlar resmin étesine gitmek gerektigini savunurlar. icgiidi onlar igin gok énemlidir.
“Informal s6zcliglinden bigimine dayali olmayan resim ¢iksa da gercgekten bicime dayali olmayan bir
resim yoktur. Informal belirsiz bir lekenin de resminde olumlu bir faktord oldugu an bigimi vardir,”
informal sanatgi Nicalas De Stael'in, “Deniz Kenarindaki Figiirler” adli resmini érnek gdsterebilir. Resim

incelendiginde soyut bigimsel bir dizenlemeden sz edilebilir.
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SONUC

Bigimi olusturmada temel elemanlardan hepsinin ayri, ayri dnemi bu arastirmadan
sonugclarindan biridir. Tum plastik ve estetik 6geler ressamin elindeki sanat araglaridir. Sanatgi resmi igin
gereksindigi 6geleri kullanir. isten énceden disiiniilip hesaplanmis, ister anlik bir calisma olsun, ortaya
¢ikan yapit bir batinddr. Her iyi sanat yapiti batlnlik tagsimak zorundadir. Bunun i¢i de resmin gereksiz
elemanlardan arinmig olmasinin bir 6n kabul olmasi gerektigi agiktir: Hangi kaynaktan hiz alirsa alsin,

bir sanat Grindndn batinlige ulasmis olmasi gerekir.

Ornegin Paul Klee'nin “Aile Yirlyusl” adindaki ¢izimi (ki bu ayni zamanda bir sanat yapitidir)
bir batinlik goésterir Ele alinan konu, yaklasim &gretilen mecaz, duygusal yaklasim, egitim mecaz
duygusal-duslincesel ve ruhsal iletimler sanat¢cinin gereksinme duymadigi temel unsurlari diginda
birakilmiglardir. Resimde kullanilan plastik 6geler cizgi ylzey ve noktadir. Ustelik cizgiler nitelik
bakimdan cesitli degillerdir. Diz ve kirik gizgiler seffaf geometrik ylizeyler olusturarak ya da sadece ¢izgi
boyutunda kalarak sanatcinin yapmak, olusturmak istedigi butine hizmet etmektedirler. Bu resimde

disarida birakilan plastik unsurlar resme katilanlardan ¢ok fazladir.

Bu resim sanatginin sanat slreci sonucunda ortaya cikardigi seydir. Aslinda genel bir bakisla
bu sey bir bigimdir. Baska bir deyisle sanatcinin bitirdigine inandigi, imzasini attigi sey genel olarak
bicimdir. Adnan TURAN/’nin tespiti ile “Resim sanatinda bigim bir tablonun timinin yapi bakimindan
kurulusunu iade eder. iste bu yapi bakimindan kurulusunu ifade eder. iste bu yapi bakimindan kurulug

resimde plastik 6deler tarafindan olusturulur.

Leke ile bu yapi bakimindan kurulus (bi¢cim) arasinda nasil bir iligki kurulmahdir. Butin bu
calismanin (arastirmanin) esas sorunu olan bu iligki, calisma streci boyuna beynimizde hep canl kalmig
ve en yalin bigimde ortaya koyulmak istenmistir. Bi¢cim gereksinime duyuldugu plastik 6geleri alir
demistik. Biraz agarsak: Nokta, bigime kendi ézellikleri ile katildigi gibi ayni zamanda tek basina bir leke

degerine sahiptir. Ve gliclini gene bu lekesiz 6zelliginden alir.

Cizgi icin de hemen ayni seyler sdylenebilir. Doku ise tamamen yuzey uzerindeki leke
farkhliklarinin dizenlenisidir. Isik-golge unsuru agiklik-koyuluk sayesinde vardir. Renk ise esas itibari ile
lekeye siki sikiya baghdir. Prusya mavinin veya Turkuazin bir leke karsithgi vardir. Krom, sarisinin,
Wrmillan kirmizinin da éyle. Avni ARBAS’In dedigi gibi “Renk hepimizin bir karsiligidir. Renk 6yle bir sey
ki zamanla zaten degisiyor. Fakat diger tarafi bu isin esasi, ¢atisidir. Renk gitse bile esas saglam kalmak
durumundadir. Burada degisen rengin renk olarak etkisi yani, rengin duygusal yanidir. Esasi ve gatisi

denilen sey rengin leke olarak etkisidir. Elbette amacimiz burada tim plastik 6geleri lekeye indirgemek
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degildir. Zaten bunu yapmak, bizi dar bir pencereden bakmak gibi bir tehlikeye dusurur. Lekeyi plastik

ogelerin bir 6zelligi olarak ele almak, istedigimiz ve izlemeye ¢alistigimiz bir tutumdur.

Bir tablonun yapi bakimindan kurulusu (bicimi) plastik unsurlardan baska denge, ritim, espas
armoni, kompozisyon vb. estetik unsurlara da gereksinme duyar. Bu estetik elemanlar bir resimde gore
yukarida soOzinu etti§imiz plastik 6geler tarafindan tasinirlar. Estetik 6Jelerde leke acisindan
bakildiginda, lekenin dengesi, lekenin kompozisyonu, lekenin ritmi, lekenin espasindan s6z edilebilecegi
gibi bir resmi salt leke analizine tutmak ve bir leke semasi olusturmak, resmin genellikle analizi igin ¢ok

onemli vazgecilmez ip uclari elde etmemizi saglar.

Sonug olarak leke ulagilan bigimin altyapisidir, catisidir. Her hangi bir nesne ilk bakildiginda
goze bigim ve leke carpar. Ayni resme bin yillar sonra bakildiginda tim renkler 6zelligini yitirdiginde dahi,
resim lekesel varligini strddrtr. Bir giin o da gidecektir. CUnkd her sey isiktan varlik buldugu gibi i1sik

tarafindan da yok edilecektir. Fakat kesin olan sudur, tabloyu en son terk eden leke olacaktir.
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