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EMPRESYONIZM

Empresyonizm (izlenimcilik) on dokuzunu yiizyilin ikinci yarisiyla yirminci yizyilin ilk geyreginde
Fransa’'da baglayan ve daha sonra diger Ulkelere yayilan resim sanati akimina verilen addir. Bu akim
resim sanatinda gergek bir devrim olarak nitelendirilmistir. Empresyonizm “bir izlenimin uyardigi
duyumlarin, duyuldugu bicimde dretildigi bir resim ydntemi’ydi ve Empresyonist sanatci, genellikle,
bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gobre nesneleri resmetmeyi amagliyordu.
Empresyonistler birbirinden ayri, tek tek firga vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma teknigiyle
aclk havada resim yaptilar. Amaclari 1s1§gin degisen etkilerini yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya

yakinlikla ve yogunlukla yansitmakti.

Empresyonistler yenilikgiydi; ancak hem c¢ok eskiden, hem de yakin geg¢mislerinde kendilerine
onclliik etmis olan sanatgilarda yok degildi. Ornegin, gercedi oldudu gibi vermeye calisan, tamamlayici
renkler ve 1sikli, parlak acik-koyu degerleri kullanan Venedikli Rénesans ressamlari bu anlamda
hatirlanabilir. Sonralari belirli ispanyol ressamlari, dzellikle El Greceo, Velazquez ve Goya bu egilimleri

daha buyuk boyutlara gétirdu. Nitekim Manet ve Renoir bu sanatgilarin ¢alismalarindan ¢ok etkilendiler.

O ilk dénemlerin “ispanyol Empresyonizmi’ni inceleyen Camon Aznar “biz bunu istantism olarak
adlandirabiliriz” diye aciklamakta ve “ispanyol Empresyonizminin baslica 6zelligi, firca vuruslari arasinda
aclkliklar birakarak yasayan parlak ani yakalama biciminde yatmaktadir; agik havada resim yapmak ya
da yalnizca ana renkleri kullanmak kesinkes uyulmasi gerekli kurallar degildir; nitekim siyah renk

Ozgurce kullaniimigtir” demektedir.

Velazquez'in ¢addasi olan ispanyol yazar Quevedo, bu ressamin teknigini etkili kelimeler
kullanarak elden gecirmekte ve “burada gergegdi temsil edenin, birka¢ daginik firgca darbesi oldugu’ndan
s6z etmektedir. Tarihgi Ortega y Gasset ise, “tipki Descurtes’in duglnceyi akilci olana indirgemesi gibi

Velazquez de resmi gorsel olana indirgemistir” diyecek kadar ileri gitmistir.

Oldukga yakin bir zamanda Lafuente Ferrari sunlari sdylemistir: “Eger bir kimse, Velazquez’'in
Empresyonizminden s6z edebilirse, bu terim sanat¢inin nesneleri, géze gergekte gorindukleri sekilde ve
renkli yuzeylerin duzensiz yiginlari olarak resmetmeyi basardigi anlamina gelir. Kesin ve acikca
belirlenmig cizgilerden olusan ilk resimleri seyirciye ayni zamanda gercek ve var olan goéruntuler gibi

gelmistir.

Hemen hemen ayni donemde, Flanders’de, Rubens'’in tablolarinda renkle yogurulmus, saydam
gOlgeler goruliyordu. Delacroix, resimlerinde 1sigin canl, guzel renklerden olustuguna, 6te yandan

gOlgelerindeki renklerin son derece ilik olduguna, bunlardaki temel yansimalarin 1sik ve gdlge
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oyunlarinin etkisine katkida bulunduguna deginmektedir. Rubens gdlgelerinde higbir zaman siyah renkler

kullanmamistir ve bu bakimdan Empresyonistlerle birlesmektedir.

Hollanda’da birbirinden ayri tek tek firga vuruglari ve koyu siyah Uzerinde 6n plana ¢ikan parlak
teknikleri kullanma teknigiyle Frans Hals’in, Empresyonist Edouard Manet Uzerinde kesin bir etkisi

olmustur.

Fransiz resim sanatinin Empresyonizme dogru kaydettigi gelismelerde, ingiliz resim okulu énemli
bir rol oynamistir. Caude Monet, Sisley ve Pissaro, 1870 savas! sirasinda Constable, Bonington ve
Turner gibi bluyldk manzara ressamlarinin eserlerini incelemek amaciyla Londra’ya gitmislerdir. Pissarro
“Turner’in ve Constable’in suluboyalariyla yagliboya resimleri ve ‘Crome Baba’nin tualleri bizim
resimlerimiz tzerinde son derece etkili oldu” der. Constable, resimdeki amacinin “isik, ¢ig taneleri, esinti,
tazelik ve ¢icek” oldugunu vurgulayip, “dlnya yaratilali beri ne bir agacin iki yapragi, ne ayri ayri iki
glnin her biri ve ne de iki saatin her biri birbirinin ayni olmamistir. Doganin bu gergek urtnleri gibi
sanatin Urlnleri de birbirinden tamamen farklidir’ dediginde, zaten Monet'yle ayni gériste oldugunu

vurgular.

Constable’in hayranlarindan olan Delacroix, su sozleri sodylediginde sanatg¢inin gorisini
dogrulamaktadir: “Constable cayir resimlerinde kullandi§i yesil rengin bircok farkli yesillerden olustugu
icin ¢cok daha iyi oldugundan s6z etmektedir’. Bu yéntem daha sonralari Claude Monet ve arkadaslari
tarafindan da kullaniimigtir. Turner'in da resimlerine verdigi isimler, Empersyonistlerin tablolarina
verdikleri isimlere benzemektedir. Siste Gin Dogumu (1807), Sabah Serinligi (1813), Solent'ta Yatlar
(1827), Kar Firtinasi (1842) veya Yagmur, Buhar ve Hiz (1844).

Claude Monet ve gevresinde bulunan sanatgilar da, bazi Fransiz ressamlarinin etkisi altinda
kalmiglardir. Ornegin Cézanne, Poussin’i taklit etmek istedigini sdylemis; Renoir da Watteau’nun ugucu

blyUstnden ve Boucher’yle Fragonard’in stilinden etkilenmistir.

Ancak Empresyonistler Gzerinde en derin etkiyi birakan sanatgi, resimde herseyin bir yansima
olduguna inanan Delacroix olmustur. Yayinladigi Journal (Gunluk) icin yaptidi girise bakildiginda, belirli
bir yerel rengi, 1sik renkten ayirma konusundaki tutum ve géruslerinin Empresyonistlerle ne denli uyum

halinde oldugu anlasilir: “Renk olarak rengi, 1sik olarak renkle uzlastirmak zorundasiniz”.

Delacroix’'nin 1832°'de Kuzey Afrika’da ya da 1835te Etretat'ta yaptidi suluboyalarda ve 6zellikle
Dieppe’de Deniz (1852) adli tablosunda Empresyonizmin gelisini haber veren belirtiler vardir. Bu son
resim Claude Monet'nin 1872 yilinda Le Havre’da yaptigi izlenim, Giin Dogumu adli yapitta islenen
konuyu, daha yirmi yil éncesinden sezinlemis gibidir. Yazar ve sair Jules Laforgue, 15 Mayis 1896’da
Revue Blanche’ta sunlari yazarken ayni seyleri hissetmistir: “Empresyonistlerin eristikleri titresimli etkiler

ve 1s1Jin danseden sayisiz lekeleri, blyuk bir hareket asigi olan Delacroix tarafindan dnceden sezilmisti.
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Resimde Romantik akimin tutkusuz carpikliklari ortasinda kalmis olan sanatgi,yabanci buklimlerle ve
carpici renklerle tatmin olmamisg, bicimlerini titrek gizgilerle sinirlamistir’ (Posthumous Notes). Signac’in,

“‘Eugene Delacroix’dan Yeni Empresyonizme” adli kitab1 1899 da yayinlanmigtir.

On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda Barbizon’da ¢alismis olan manzara ressamlari ve 6zellikle
Deubigny ile Diaz; Empresyonistler tGzerinde kuskusuz etkileri olan sanatgilardir. Barbizon Okulunun ilk
ressamlarindan olan Daubigny, “Le Botin” adini verdigi sandaliyla Oise irmagdi boyunca gezerken resim

yapardi; kendisi agik havada ¢alisan ilk ressam olarak kabul edilebilir.

Bununla birlikte Empresyonizmle sonuglanan sanat akiminda en énemli rolti oynayanlar Corot ve

Courbet isimli ressamlardir.

Corot “sanatta glzelligin, doda karsisinda duslncelere dalip gittigimiz zaman edindigimiz
izlenimlerle yikanmis bir gergcek” olduguna inanirdi. Onun bu 6zgln, dolaysiz gorusl, dogayla siirsel,
duyarli iliskisi resimlerinde giderek artan bir énem kazanir. Corot, dnceleri 1s1§in etkilerini incelemeye
yoneldi; ancak daha sonra resimde bir atmosfer duygusu yaratmay: gittikce daha ¢ok 6nemsedi; havanin
her seyi kusatan odlgliye vurulmaz 6zelligini anlatmak icin renk tonlarini daha zarif ve birbiri icinde eriyen
bir bicimde gdlgelendirdi ve grinin sinirsiz koyuluk derecelerini kullandi. Delacroix “gri, resim sanatinin

dismaninidir’ der; ancak Corot bunun tam tersi goériist benimsedi.

Corot, kullandigi gri renkleri elde etmek icin siyahla beyazi karistirma yoluna gitmedi, her cesit gri
tonlari elde edebilmek igin ¢esitli renklerden yararlandi ve kendi renk “deger’lerini olaganUsti basarili bir
sekilde birbirine karistirdi. Honfleur ya da Saint-Siméon Okulunun ressamlari ve o6zellikle Eugene
Boudin, Corot'nun galigmalarina saygi duydular. Boudin bu konuda séyle yazar: “Ug yillik yoklugumdan
sonra herkes benim sanatsal bir 6lumsuzluk semboll olarak yeniden ortaya gikacagimi sandi; ama
gergekte zamanin anlu kigilerinin titizlendikleri gibi, bana her zaman c¢ekici gelen Rousseau ve resimde
bize batindyle ayri bir yol géstermeye baslayan Corot arasinda bocalamaktan saskina dénmus olarak

geri dondim”.

Bu yeni yolun izleyicilerini “atmosfer duygusu yaratan ressamlar” olarak adlandirabiliriz. Bunlar
Ozellikle Normandiya’da Seine nehrinin agzindaki koyda; Honfleur, Troville, Deauville ve Le Havre
arasinda yasayan ressamlardir. Empresyonizm buralardan kaynaklandi ve Boudin’le Jongkind
cevresinde toplanan bir grup ressam, bundan sonra bitliiniyle ve tam anlamiyla agik havada resim
yapmaya karar verdiler. Bu ressamlar Honfleur yakinlarinda, Toutain ananin bir han islettigi Ferme Saint-
Siméon’a yerlestiler ve burada “Soint-Siméon” ya da “Honfleur Okulu” olarak bilinen resim akimini
baslattilar. Gergekte, Diaz, Troyon, Cals, Daubigny ve Corot onlardan énce burada calismiglardi ve
1859'da Courbet ve Schanne, Boudin aracilifiyla s6zl edilen yere geldi, Boudin de daha sonra 1862'de
ayni yere yerlesti. Boudin tarafindan 1863'te kendilerine katilmaya ikna edilen Hollandali ressam

Jongkind de yillarca burada kaldi. Claude Monet daha sonra gelerek 1864 sonbaharini burada gecirdi.
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Boudin, tasidiklar siirsellikten 6tari Baudelaire’in hayranligini kazanan parlak pastel ve suluboya
gOkylzu resimlerini Honfleurde ya da dolaylarinda yapti. Jongkind’in zarif titresimlerinden olusan
suluboyalarini yaptid1 yer de burasidir. Hem Boudin hem de Jongkind, gen¢ sanat¢i Claude Monet'ye

aclk havada galisma ve agik, parlak renkler kullanma konusunda cesaret verdiler.

Courbet’nin Empresyonistler Gzerindeki etkisi en az Corot’'nunki kadar énemlidir. Courbet, 1848
Devrimi sirasinda ortaya ¢ikan Fransiz Gergekgi Okulunun éncislydu; her seyden 6nce 1s1gin ressami

olarak taninan son derece yetenekli bir manzara ressamiydi.

Courbet goziipek ve ¢abuk algilayabilen bir sanatciydi. Ogrencilerine verdigi kisa derslerde,
“Gordugunizi, istediginizi, hissettiginizi resmedin” derdi. Bunlar, kuskusuz Empresyonist resim akiminin
anahtar sézcukleridir. Courbet, disaridaki bir konuyu isledigi zamanlarda bile hep atdlyesinde resim
yapti; derin 151k duyumu ve yogun goéris bicimiyle yansimalari ve 1s1gin etkilerini gosteren resimlerinde
bir cesit titresimlerle dolu ve parlak renklerden olusan “tasizm”i (lekecilik) uyguladi. Bunu, sanatginin
Ozellikle La Rencontre, ou Bonjour M. Courbet (Karsilasma ya da Glnaydin Mésy6 Courbet) (1854) adli
resminde veya “1870 Salon’unda sergiledi§i Etratat'taki sarp Kayalik gibi bazi manzara resimlerinde
gormek mumkuindur. Courbet’'nin Seine halicinde resim yapmaya nasil gittigini daha 6nce soylemistik;

Boudin’le de karsilastigi Honfleur'e 1854’de gitmisti.

Bununla birlikte Courbet'nin etkisi, Paul Guigou ve Frédéric Bazille gibi Provance’de galismis olan
az ya da ¢ok gergekgi bir grup ressam uzerinde kuvvetle hissedilmektedir. Bu ressamlar, sanatginin
stilinden, koyu gdlgelere karsi kullandidi parlak 1sik etkilerinden ve yararlandidi koyu siyah tonlarla
zitlasan parlak, acik renklerden son derece etkilendiler. Bazille'in resimlerinde, tipki Claude Monet’nin ilk

eserlerindeki gibi icinde figurler bulunan manzara resimlerine sik sik rastlanmasi ilgingtir.

Yine de, lizerinde Courbet'nin dolaysiz etkisi en belirgin olan ressam Edourad Mantet'dir. Iki
ressam arasinda, c¢agdas elestirmenlerin de dikkatini ¢eken bu benzerlik, “glzel olan” konulari
secislerinde oldugu kadar, isledikleri “modern” gercekgi konularda, portrelerinde ve Ispanyol
ressamlarinin onlarda yaptigi kuvvetli etkide, “tasizm”in gerektirdigi firca dokunuslarinda, siyah rengin
ihk tonlarina kontrast olusturarak, 6zellikle belirginlesen agik parlak renkleri kullanmalarinda agik¢a

gOrulmektedir.

Manetin, 6zellikle 1863’te Salon de Refusés’te Déjeuner sur I'herbe (Kirda Ogle Yemegi)'
sergilemesinden sonra, Empresyonizmin baslangicinda oynadidi rol herkesce bilinmektedir. Manet, Grad
Rue des Batignolles No. 11’deki café Guerbois’in miudavimlerindendi (burasi daha sonra Avenue de
Clichy No 9 olarak adres degistirmis ve “brasserie Muller” adini almistir). Burada birgcok sanat¢i ve ozan,
Manet ve Zola'nin énderligi altinda dizenli olarak toplaniyordu. Bu toplantilar muhtemelen 1866’da
baslamis ve 1868-70 yillari arasinda son derece ragbet gérmustli. Hem Manet, hem de Zola, sanattaki

yeni egdilimlerin atesli birer savunucusuydular. Duranty, Théodore Duret, Zola’nin arkadas! olan Paul
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Alexis gibi bircok yazar ve elestirmen, ozan ve yontucu Zacharie Astruc, muzikolog Edmond Maitre,
fotografci Nadar ve farkli oluklara mensup Constantin Guys, Alfred Stevens, Guillaumet, Bracquemond,
Fantin-Latour, arkadasi Lejosne ile birlikte Bazille, Degas, Renoir, Claude monet, Sisley, Pissarro ve

Cézanne gibi birgok ressam ve sanatgi kendileriyle ayni kahvede buluguyordu.

Manet, sanat alanindaki yeni egilimlerin atesli bir sézcisu olmakla birlikte; ancak bir veya iki yil
sonra 1870 savas! bitiminde Claude Monet'nin tesvikiyle ac¢ik havada resim yapmaya baslamistir.
Bununla birlikte Manet, Empresyonistlerin actii sekiz sergiye de katiimayi reddetmis ve kendini daima

herhangi bir okula bagl olmayan “badimsiz” bir ressam olarak gérmustur.

Ayri  nedenlere dayanmakla birlikte Manet'nin bu konudaki belirgin olmayan durumu,
Degas’ninkinden farkh degildir. Degas, kendisini “cagdas yasamin klasik ressami” olarak tanimliyordu ve
Empresyonistlerin sekiz sergisinden yedisine katilmisti. Ancak yasami boyunca agik havada resim
yapmay! kesinlikle reddetti. Bu nedenle Degas’nin gergcek anlamda bir Empresyonist oldugu
sOylenemez. Manet gibi, Degas da daha ¢ok bagimsiz bir ressamdi. Empresyonizmin genel gérintisi
icinde bir gelenekgi, ancak ayni zamanda bir yenilikgiydi; sanata olan yaklasiminda klasik oldugu kadar
modern bir tutum da izlemisti. Bu donemde ‘modern’ resim, Manet ve Degas, daha sonralari da
Toulouse-Lautrec gibi ressamlar sayesinde parlak glnlerini yasadi. Baudelaire ‘Romantik Sanat’ adli
kitabinda, Constantin Guys’a dayanarak sunlari yazmistir: “Modern olani kiiglik gérmeye ya da ondan

kagmaya hakkimiz yok, ¢abuk, gecici ve onun gibi degisici olmak zorundasiniz!”

Yeni bulunmus bir teknik olan fotograf sanati, modern goriintiyl saptama agisindan dnemli bir rol
oynuyordu. Bazilari fotodrafi bir sanat dali olarak kabul ettiler; Baudelaire gibi Otekilerse bu yeni
‘yonetim”e giddetle saldirdilar. Ancak fotograf, 6zgin yaklagimi ve sagladigi dolaysiz, kendiliginden olan
goruntiyle kuskusuz hayatta yeni ufuklar acti. Yakin ¢ekim, olagandigi agilardan ¢ekim, detaylarin
carpitiimasi, Ozellikle c¢iplaklarin ya da at yarisi géruntllerinin ¢ekimi, hizla gecen ani yakalayan
ensatntane c¢ekim gibi fotograf teknikleri, sanatcilara resimlerinde de ayni seyi yapma ilhamini vermis,
ISI§In ve yansimalarin ani etkileri, Empresyonist sanatcilarin nesnelere bakis bigiminde degisiklikler

yapmigtir.

Ancak bir batin olarak duisundldiginde fotograf, resim sanatina yardimci olmaktan c¢ok, ona
rekabet eden bir yontem olmustur. Sanatgilar da bu yeni teknikten etkilenerek harekete gecmisler ve
ayni turden sonuglari, fotograf makinesi gibi mekanik olarak degil de, ¢aba harcayarak, sanat ve deha
yoluyla gerceklestirmeyi kendilerine hedef se¢gmislerdi. Fotograf, sadece siyah-beyaz baskilar veriyordu.
Sanatgilar ise parlak ve degisik renklerle 1s1gin etkilerinden yararlanarak daha iyisini yapabilir, yagsamin

ve gorilenin birdenbireligini ve dogalligini yakalayabilirdi.

Son olarak zamanin geng ressamlarini ileri derecede etkileyen bir baska etken de, Japonya ve

Japon usull bazi seylerdir. 1854’ten sonra Japonya ile Fransa’da Japon sanatiyla ilgili bircok sergi
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acllimistl. Fransiz sanatgilari, bu sergiler sayesinde Japon baskilarini ve Utamaro (1755-1806), Hokusai
(1760-1849), Hiroshige (1797-1858) gibi biylk Japon sanatgilarini tanima firsatini buldular. Zarif renkleri
kadar, merkezden uzaklasiyormus izlenimi veren genel gorinimu, yilin bigimleri ve resim yontemiyle
Japon baskilari batili gézleri icin alisiimamis ve etkileyici yapitlardi. Aralarinda Manet, Monet, Renoir,
van Gogh, Toulouse — Lautrec, Gauguin ve 0Ozellikle Degas, bu arada Sembolistler ve “Nabiler” olmak
Uzere birgok sanatci, Japon sanatindan etkilendi. Rue de Rivoli'de La Porte Chinoise (Cin kapisi) adli
yeni bir diikké&n agiimisti ve burada geng Empresyonistleri blyileyen ve etkileri onlarin birgok yapitinda

hissedilen Cin ve Japon sanatina ait érnekler bulunuyordu.

Empresyonistler kelimesini ilk kullanan kisi, adi-sani pek bilinmeyen bir gazeteci olan Louis
Leroy’dur. Bu gazeteci, “Société coopérative d’artistes, peintres, sculpteurs, graveurs’in actigi ilk sergi
hakkinda 25 Nisan 1874’te Charivari'de Exposition des impressionistes (Empresyonistlerin Sergisi) adl
bir yazi yazdi. Sergi, fotograf¢i Nadar'in onerisiyle 15 Nisan — 15 Mayis 1874 tarihleri arasinda
Boulevard des, Capucines No 35te aciimist. Empresyonizm deyimi, Claude Monet'in sergideki
resimlerinden birinin adindan —izlenim (Empresyon), Giin dogumu (1872)'ndan alinmisti. Bu resimde Le
Havre limani, sabahin erken, puslu saatlerinde gorilmekteydi Gazeteci Leroy bu deyimi, resme olan
geleneksel yaklasimdan vazgecerek, kendi kisisel gorsel izlenimlerini yansitma yolunu tutan sanatgilari
asagilamak, karsi cikmak amaciyla kullanmisti. Bununla birlikte Antonin Proust; Edouard Manet'e ithaf
olunan ve Revue Blanche’da yayinlanan Recollections (Anilar)'inda “Empresyonizm deyiminin Mésy6
Bénédite’in dedigi gibi Monet'nin izlenim adli tablosundan kaynaklanmadigini” sdylemekte ve bu deyimin

1858’de yaptiklari sanat konulu konusmalar sirasinda ortaya atildigini ileri sirmektedir.

Adini nereden alirsa alsin, Empresyonizm yeni gorusi izleyen yeni bir resim yontemi olarak
nitelendirilebilir — bu akim, ayni zamanda saf ve yalin duyarlida yeniden duyulan bir 6zlemdir -. Her
zaman oldugu gibi yazarlarin ve bestecilerin dninde giden ressamlar André Gide’in Les Nourritures
Terrestres (Dlnya Nimetleri)inde “Hissediyorum 6yleyse varim” diyerek, DUsundyorum dyleyse varim”
diyen Descartes’in akilciligina karsi ¢ikan Unli acgiklamasini kendisine 6rnek almis olmalidirlar.
Empresyonizm, tamamen gorsel, icgldisel bir sanat anlayisini belirler. Sirekli yenilenen bu bakis
bicimi, 151k ve 1s1§in gecisen turli degisimleriyle yaratilir ve resmin asil konusu olacak kadar blyuk

boyutlara ulasir.

Bunun bir sonucu olarak, manzara resimleri 6teki tim resim cesitlerinden agir basmis; dinsel,
mitolojik ve tarihi konulu resimler az ¢ok ortadan silinmistir. Artik, ressamlar ¢alismalarini hemen hemen
tamamen acik havada surduriyor, doganin surekli degisimi icinde kacgip giden her bir izlenimi yakalamak
istediklerinden, resimlerini tual Uzerinde mimkin oldugunca kisa bir sirede canlandirmaya c¢aba
gOsteriyorlardi. Boylelikle Empresyonist ressamlar 6nceden bir sey tasarlamaksizin, neresi onlara ilham
vermisse, orada durup sehpalarini kurarak resim calisabiliyor; ylrirken birdenbire, dogada ¢abucak

gelip gegen kisa sureli bir 1sik etkisinin blylsline kapilip hemen orada bunun resmini yapabiliyorlardi.
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Dalgalarin hareketi, denizi gokyuzunden ayiran ufuk c¢izgisi, sarildayarak akan nehirler, devamli degisen
bulutlariyla gokylzi, gunes 1siginin pariltih etkileri, buklimlenen sis ve karin gdzleri kamastiran

parlakhgi, Empresyonist ressamlarin resmetmeyi sevdikleri konular arasinda sayilabilir.

Empresyonist ressamlar, 6zellikle yansimalari ve 1s1gin etkilerini, hepsinden fazla da su ylUzeyini
resmetmekten hoglaniyorlardi. GérUsleri son derece keskin ve gugliydid; bir an slrlip gegen her
harekete ve birbirine gecisen her tona dikkat kesildiler. Suyu yalayan ve kiristiran, bir agacin yapraklarini
hafifce kipirdatan veya g¢imenleri yalayip gegen rizgarin etkilerini yakalamaya calistilar. Kendilerinden
Oonce gelenler gibi yalnizca mevsimleri resmetmekle kalmadilar; yasanan saati ve yeri, belirli bir ayi,
zamanin belirli bir anini resmetmeye ¢aba harcadilar. Empresyonist sanatgilarin birgogu ve bu arada
Ozellikle Claude Monet, ayni konunun cesitli kosullar altindaki durumunu isleyerek resim “dizi’leri
hazirladilar ve kavak agaclarinin, bir katedralin ya da niliferlerin, tan zamanindan, aksamin alaca
karanligina, saatten saate degisen farkli 1sik kosullarindaki durumlarini resimleyerek, renklerin,

bicimlerin ve 1s131n geciren golgelerin devamli yenilenisini gosterdiler.

1874 yiinin Nisan ayinda, 15 Nisan ile 15 Mayis tarihleri arasinda acilan Empresyonist sergi
sirasinda Verlaine’in Mons’ta Art Poétique’ini yazmis olmasi ilgingtir. Charles Morice’e ithaf olunan bu
yapit, ilk kez 10 Kasim 1882’de Vanier tarafindan yayinlanmaya baslanan Paris Moderne’de basiimis;
daha sonra da 3 Ocak 1885'te yine Vanier'in yayinladigi Jadis et naguere (Uzun Zaman Once ve Daha

din) de yeniden yayinlanmistir.

Teknik agidan bakildiginda, Empresyonist ressamlar, bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil;
1IS191n c¢arpici etkileri altinda, gergekten goérdikleri gibi resmettiler. Bu, onlari sanatin birgok geleneksel
ilkesini terketmeye yodneltti. Nesnelere big¢imlerini veren ve hacim etkisi uyandiran kesin gizgiler bundan
bdyle birakilarak, yerine birbirinden ayri, tek tek firca dokunuslarindan yararlanildi. Geometrik kurallar
Uzerine kurulmus olan perspektif artik kullaniimiyordu; ama onun yerine, boslugu ve hacmi belirlemek
icin 6n plandan baslayarak gerilerde ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk c¢esitlerinden
yararlaniliyordu. Burada renk gesitleri (tint) deyimini, bir rengin gercek niteligi anlaminda kullaniyoruz,
zumrit yesili, koyu yesil (viridian), krom yesili, zeytin yesili vb. Ote yandan ton s6zcldu, en agiktan en

koyuya dogru degisen renk yogunluklarini belitmektedir.

Empresyonist ressamlar, glcli ve siddetli kontrastlariyla 1sik golge (chiaroscuro) alanlari
kullanmaktan vazgectiler. Siyahlar ve griler, saf beyaz, cesitli kahverengiler ve asi boyasi, koyu
kahverengi (ombra), kirmizimsi kahverengi gibi “toprak” renkleri paletlerden c¢ikarildi. Sadece prizmatik
renkler; maviler, yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmizi ve menekse rengi kullaniimaya baslandi.
Nesnelerin,daha énceden bildikleri gibi degil, nasil gortyorlarsa 6yle resmini yaptilar. S6zgelisi topragin
rengi, gozlerine o anda nasil gorindlyse, erguvani, mor, mavi, pembe veya turuncu olarak, dyle

resmedilebiliyordu. Sik sik, renklerin optik olarak kaynasmalari teknigini kullandilar —baska bir deyigle
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boya maddelerini palette karistirma yerine, iki saf rengi tual Uzerinde yanyana koymayi tercih ettiler-;
ressamin arzu ettigi renk karisimini, seyircinin géziine olusturmasi gerekiyordu. Sézgelimi kiguk firca
vuruglariyla yanyana koyulan mavi ve kirmizi renkler, iki renk arasinda olugan titregimler yoluyla
seyredenin g6zine mor gibi gelecekti. Bu durum Chevreul (1839), hemholtz (1878) ve N. O. Rood

(1881) gibi taninmis fizikgilerin kuramlarina uyuyordu.

Gunes tayfi, su yedi renkten olusur: Mor, lacivert, mavi, yesil,sari, turuncu ve kirmizi; ancak
lacivert, mavinin bir tird oldugundan, gercekte tayf sadece alti renktir. Bunlardan Ugu, mavi, kirmizi ve
sarl, ana ya da temel renkler olarak bilinir. Oteki Ugl, yesil, mor ve turuncu ara renkler ya da karisim
renkleridir; iki ana rengin karistirimasiyla meydana gelirler. Mavi sariyla birlesince yesil, mavi ve kirmizi
birlesince mor, kirmizi ve sari birlesince turuncu renkler olusur. Bu ara renklerden her biri kendi
karisiminda olmayan ana rengin tamamlayici rengidir. Bu nedenle yesille kirmizi, morla sari, turuncuyla
mawvi, birbirlerinin tamamlayici renkleri olurlar. Her renk, ¢evresindeki boslugu kendi tamamlayici rengiyle
renklendirmeye egilimlidir. Bunun sonucunda herhangi bir nesnenin goélgesi, daima o nesnenin
tamamlayici rengiyle karismis durumdadir. S6zgelisi kirmizi renkte bir nesnenin hafifce yesille karismig

bir gblgesi olacak ve kirmizi rengin ¢esitlerine gore yesiller de dedisiklik gosterecektir.

Chevreul tarafindan aciklanan eszamanli renk kontrastlari yasasina gore, érnegin yesil ve kirmizi
gibi tamamlayici renk veya mor ve yesil gibi birbirini tamamlayan iki ara renk, boya maddeleri olarak
karistinldiklari zaman birbirlerini yok ederken, yanyana getirdiklerinde daha ¢ok yodunluk kazanirlar. Bu
iki renkten her birinin tamamlayicisi, 6teki rengi etkiler. Ornegin kirmizinin tamamlayici rengi yesil
guclenir ve yogunlugu artar; ayni sey yesilin tamamlayici rengi kirmizi i¢in de s6z konusudur. Mor ve
yesil gibi birbirini tamamlayan iki ara renkten, yesilin tamamlayicisi olan kirmizi, moru etkileyerek onu
kirmizilastirir; 6te yandan morun tamamlayici rengi sari, yesili etkileyerek bu rengi sarilastirir. Diger
taraftan mor ve yesilin her ikisinde de yer alan mavi, rengin maviligini azaltir. Gergekte ayni saf ana rengi

iceren iki renk ¢esidi yanyana koyuldugunda, ana renk iki durumda da hafifleyecek ve acilacaktir.

Empresyonist goris ve teknigi en guzel 6zetleyen yazilar, Jules Laforgue’'un Posthumous
Miscellany (Mélanges Posthumes)'sinde (1903) yer alan makaleleridir. Laforgue Empresyonizmin
Fizyolojik Kékeni: Onyargi ve Cizim adli makalesinde séyle der: Genellikle bir sanat eserinin en sonunda
ruha ve zekaya dayandigi; ancak bunun yalnizca insan gézi araciligiyla gerceklesebilecedi kabul edilir.

Bdylece muzikte kulagin oynadigi rol gibi, resimde de g6z, dnde gelen temel bir unsurdur.

Empresyonist ressam, olaganusti goérsel bir duyarligi olan, yenilik taraftari bir sanatgidir.
Mdizelerde seyrettigi sayisiz tabloyu ve dogru perspektif, dogru ¢izim, dogru renk hakkinda okullarda
edindigi gorsel egitimin timini unutur. Stlidyo yerine agik havada yasayip, ¢alisarak; kirda, ev icinde ya
da sokakta, konularini dogrudan dogruya ve yalinlikla gézlemler, ¢cevresindeki nesneleri bakir bir gozle,

dogal ve taze bir bicimde gbérmeyi basarir ve bunlari yapmaciksiz olarak resmeder. Akademik ressamin
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g06zu, Empresyonist ressamin gdzi: Renk Polifonisi adli makalesinde ise sunlari yazar: Nesnelerin renkli
kabartmalar gibi 6ne ¢iktigi bol isikli bir kir manzarasini akademik bir bir ressam yalnizca beyaz 1s1gin
etrafa yayiligi gibi gértirken, Empresyonist ressam, 1s131, oldukca farkl bir bicimde algilayacaktir. O, 15141
bir tir bos, 610 beyazliginda degil, prizmatik renklerin ve sayisiz titresen pargaciklarin zengin bir sekilde
karsilikli etkileserek etrafa sacilmalari gibi gérecektir. Akademik bir ressam igin salt, ¢iplak bir ¢izginin

kusattigi formlar ve kabartmalar vardir.

Oysa Empresyonist ressam, herhangi kesin bir geometrik bigimi olmaksizin, ¢ok sayida diizensiz
dokunuslarinin bir araya getiriimesiyle, uzaktan bakildiginda yasayan bir varlik izlenimi veren, canli,
titresen vuruslar goérir. Akademik bir ressam, nesneleri perspektif uyarinca, perspektif dizlemlerdeki
plana goére dizenli bir bicimde yerlestiriimis, sanki icinde hayat olmayan bir ¢cerceve, kuramsal bir sey
olarak gorur. Ancak Empresyonist ressama gore perspektif sayisiz, neredeyse secilemeyen dokunuslar

ve tonlardan kurulu, sabit olmayan, hep hareket halinde olan bir seydir.

insanin evrimi agisindan bakildiginda, tonun ve rengin en karmasik birlesimlerini yakalayip,
sunma yetenegiyle, Empresyonist sanatc¢inin gézi en fazla gelismis ve en c¢ok ilerlemis olanidir. Onlar
dogay! oldugu gibi, saf renk titresimleri halinde goérir ve resmederler. Cizim, 1sik, modellik etme,
perspektif, 1s1k-golge oyunlar gibi cocukga bulduklari kategorilerden higbirine kulak asmazlar. Bunlarin

yerine dogada gordikleri renk titresimlerini, tablolarinda aynen vermeye calisirlar.

Empresyonist ressamlarin birgcogu, ayni zamanda heykeltrasi. Degas; balmumundan balerin ve at
modelleri, Reronir bir suri c¢iplak heykeller yapmistir. Meslek hayatinin sonlarinda Renoiryr ¢ok
etkileyen heykelci Maillol ile Claude Monet ve cevresindekileri arkadasi olup, sanati zaman zaman
yanhglikla Empresyonist olarak degerlendirilen heykelci August Rodin, Empresyonist grubun az ¢ok
icinde olan sanatgilardi. Ressamlardan sona o dénemin yazar ve sairlerinin de gunes, I1sik, yansimalar,

titresimler, su, rizgar ve yagmur gibi ayni tip konulari ele aldiklarini gériyoruz.

André Gide’in 1897°de basilan Nourritures terrestres adli eserinde, yazarin ince duygular ve
kacici (hizla gelip gegen) izlenimleri yogunlukla vermeye calistigini gésteren pasajlar vardir. Bunlar,
Claude Monet ve arkadaslarinin Gzerinde galigtiklari duygularin ve izlenimlerin aynisidir. Soyle yazar
André Gide: “size bugunkli eglencemin ve zevkimin ne oldugunu anlatayim mi? Bunun yalnizca isigin
tadin ¢ikarmak oldugunu sdylesem beni anlar misiniz? Orada bahgede oturuyordum. Aslinda gulnesi
goéremiyordum; ama gun 1s1§1, sanki gokyuzUnun mavi renginin saydamlasip yagmur halinde asagi
inmesi gibi gevreye yayiliyor, sagiliyordu... Isik sanki, o genis yan sokak kalirimin Ustiine ¢agildayarak
dokuluyordu ve dallarin uglart bu c¢agildayan gunes isinlari arasinda kalmig, altindan kopuklere
dokunuyormus gibiydi.” Baska bir yerde ise sunlara rastliyoruz: “Hep hareket halinde olan ve belli bir

bicim almayan deniz... Koca dalgalar birbiri pesi sira guriltisitzce ilerliyor, her bir dalga hemen hig
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seklini bozmadan hep ayni su damlasini bir 6tekine devrediyor. Sadece dalgalarin sekli ileri dogru

uzaniyor; su ise yalnizca algalip yukseliyor, yoksa onlarla birlikte ilerlemiyor”.

Bununla birlikte, edebiyat alaninda Empresyonizme en iyi 6rnek Marcel Proust’tur. Proust bir kir
manzarasini ya da daha dogrusu bir kir manzarasina baktigi zaman duyduklarini anlattiginda
gOzlerimizin éninde birdenbire Empresyonist bir resim canlanir: “Glnes batmisti ve elma agaglarinin
dallari arasinda géziken deniz soluk mor renkteydi. Soluk renkli celenkleri andiran ve akildan
cikmamakta direnen kederli dislincelere benzeyen kigik mavi ve pembe bulutlar ufukta geziniyordu.
Uzun, kederli bir kavak agaclari dizisi gdlgelere karisiyordu ve bu agdaclarin tepeleri, sanki bir kilisenin
renkli pencereleri gibi uzaniyordu. Ginesin son isiklari, gbvdelerine dokunmaksizin aga¢ dallarini
renklere buluyor, gdlge situnlari Uzerinde parlak i1siktan ¢elenkler birakiyordu” (Les Plaisirs et les Jours,
1896).

Proust, 1913’'de yayinina baglanan A la recherche du temps perdu (Ge¢gmis Zaman Pesinde) adli
roman dizisinde, kahramani ressam Elstir'in karakterini, Empresyonist ressamlardan 6zellikle Claude
Monet ve Renoirdan alinan nitelikler Gzerine kurmustu: “Goérebildigim kadariyla Elstir'in resimlerinin
kendine 6zgu buyUsu, resmini yaptigi nesnenin bir ¢cesit bicimini degistirmesinden geliyor. Bu da siirdeki
‘mecaz’dan pek de farkh degil. Tanrinin nesneleri, onlara isim vererek yaratti§i séylenir; ancak Elstir
onlara daha o&nceden verilen isimleri kaldirarak, yeni isimlerle, bu nesneleri yeniden vyaratir.
Yasamimizda dogay! siirsel olarak, oldudu gibi gérdigimuiz anlar enderdir. Elstirin eserleri, bu ender
anlardan —-6rnegin Uzerinde c¢alistigi deniz manzaralarindan- olusmus gibidir. En ¢ok kullandigi
mecazlardan biri, aralarinda farklari yok ederek kara ve denizin karsilastirmasini yapmaktir ve bu

mecazi ayni tabloda tekrar tekrar kullanarak resminin birligini saglamistir”.

Proust’'un asagidaki s6zlerinde bu yeni resim akiminin mikemmel bir betimlemesini bulabiliriz:
‘Gergekte, ylzey ve hacim, onlar tanididimizda aklimiza geliveren nesnelerin isimlerinden
bagimsizdir... Elstir, gevresindeki nesneler hakkinda bildigi seylerle, bu nesnelerin onda uyandirdigi
duygulari birbirinden ayri tutmaya calisti. Bizim genelde, bakis bi¢imi diye adlandirdigimiz tim dusince

ve mantik yuritme (muhakeme) slrecini temel 6gelerine ayristirarak incelemeye gabaladi”.

Empresyonizmin etkisinde kalan bir bagka sanat dali da muziktir. Emile Vuillermoz, Debussy’nin,
Empresyonist ressamlarin yaptiklariyla harika bir sekilde uyum sagladigini séyler. Bu ressamlar kendi
ugras alanlarinda agir basan unsur olarak, 1s1§gin 6zinl kavramaya cabalamiglar ve bu c¢aba onlari
microstructure (alt yapi) diyebilecegimiz bir resim yapma yontemine gétirmustl. Debussy de onlar gibi,
seslerin ve tonlarin niteliklerini dagitip, bolerek ve ¢dézumleyerek muzikte her turli pargalama yéntemini
denemistir. Nitekim onun “bélinmus dortli” gibi eserlerini ve cgalgilarda sesi algaltma dizenini sevmesi,

resimdeki fragmantasyon (parcali, tek tek renk kullanma) teknigine benzer.
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Empresyonist ressamlar, atmosferdeki titresimlerin ve titresen canli 1s1gin tim sihirlerini
kesfetmiglerdir. Yine de, halk onlari resme tilsimh bir hava vermek ve atmosfer duygusu yaratmak
ugruna, cizgilerin kesinligini ve netligini feda etmekle sucglamistir. Gergekte dismanlari, Empresyonist
ressamlari nasil resim cizilecegini bilmemekle suclamislardir. Debbussy de ayni sekilde ve ayni
nedenlerle yanlis anlasilimig; halk onun muziginin melodik olmayan, tekdize ton sislemelerinden ibaret
oldugunu iddia etmistir. Debussy’nin eserlerinin basliklari bile, Empresyonist ressamlarin segctikleri
konulari akla getirir: Nuage (Bulut: Nokturnlerden 1898): Esquisses (Eskizler); Jardins sous la pluie
(Yagmur Altinda Bahgeler), (Estampes’dan 1903), La Mer (Deniz), De 'aube a midi sur la mer, Jeux de
Vagues ve Dialogues du vent et de la mer ile birlikte, 1905; Reflets dans I'eau (Sudaki Yansimalar),
(Images, 1905-1907); Des pas sur la neige (Kardaki Ayakizleri): Voiles (Tuller, Préludessden. Birinci
Kitap, 1910); Brouillards (Sisler, Préludesden, ikinci Kitap, 1913).

Bu konuda s6z edecegimiz bir bagka besteci, birbirine gecisen tonlari ve son derece hafif ritmiyle,
ince ve zarif bir stile sahip Gabriel Fauré’dir. Bu sanat¢inin muzigi; dinleyen kisiye, denizi, dalgalari,

bulutlari ve rtzgar disundurdr.

Empresyonistler ya Académie Suisse'de ya da Gleyre'in atblyesinde egitim gordiler. Adini
kurucusundan alan Académie Suisse, Quai des Orfevres'dedir. Bu okul, 6grencilerin az bir Ucret
karsihginda, canli modeller ile calistiklari, higbir 6gutle ydnlendiriimeyip hicbir dizeltme ve sinavin
yapilmadigi bir yerdi. Hem Edouard Manet, hem de Claude Monet burada bir sire ¢alistilar; ancak séz
konusu okula dizenli olarak devam eden en dnemli ressamlar Pissarro, Cézanne ve Guillaumin oldu.

Bdylece U¢ ressamdan olugsan 6zglin grup burada bir araya gelmisti.

O siralarda, 1862 yili sonunda Gleyre’in atdlyesinde doért ressamlik ikinci bir grup olugsmustu.
Ecole des Beaux-Art (Glzel Sanatlar Okulu)da 6grenim gdérmis olan ressam Gleyre’in atdlyesi,
bagimsiz olmakla birlikte belli belirsiz bir bicimde bu okulun 6gretileriyle bagdlantihydi. Atdlyedeki dersler
cok pahali degildi. Bazille’den hemen sonra Claude Nonet, Renoir ve Sisley de bu atdlyeye katildilar.

Bununla birlikte iki yil sonra Gleyre atdlyeyi kapatti. Monet ve arkadaslari, yeniden bagimsiz kaldilar.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, 1874’de fotograf¢i Nadar’'in Boulevard des Capucines No=35'teki
stiidyosunda, “Société anonyme coopérative d’artistes, peintures, sculpteurs, graveurs” (Birlesmis
Anonim ressamlar, Heykeltraslar ve Gravurciler Toplulugu)'in acti§i sergiyle Empresyonizmin ilk
manifestosu yayinlanmis oldu. Sergiye otuz sanatgi katildi. Hem elestirmenler hem de kamuoyu sergiye
siddetle tepki gosterdi ve Louis Leroy isimli gazeteci “Empresyonistler” (izlenimciler) terimini ilk kez
burada kulland. iki yol sonra 1876 Nisan’inda Rue Le Peletier No 11’de Durand-Ruel Galerisinde ikinci
bir sergi acgildi; bu kez sergiye yalnizca yirmi sanatgi katilmisti. Albert Wolffun 3 Nisan 1876 tarihli Le
Figaro gazetesinde yazdigl Unli yazisindan da anlasilacagi gibi, kamuoyunda genel bir yanlis anlama

egemendi: “Rue Le Peletier gercekten cok sanssiz bir yer. Onceleri Opera binasinin yanisina tanik oldu.
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Su siralardaysa ikinci bir felaketle kargi kargiya: Bir sergi, daha dogrusu resim sergisi oldugu ileri strulen
bir gosteri Durand-Ruel Galerisinde hentz acildi. Yoldan gegen ve higbir seyden haberi olmayan masum
biri, dikk&nin dninde asili bayraklarin gekiciligine kapilarak iceri girdiginde, hemen igrenc¢ bir gérinumle
karsilasiyor. Aralarinda bir de kadin olan bes ya da alti ¢ilgin adam, eserlerini sergilemek Uzere burada

toplanmiglar.

Bazilari iceride sergilenen rezaleti goérdiklerinde yalnizca kahkahalarla gilmekle yetiniyorlar.
Ancak ben onlardan degilim. Sergilenenleri gbérince son derece Uzuldim ve aci duydum. Bu sdzde
sanatcilar, kendilerini Empresyonistler ve radikaller olarak adlandiriyorlar. Tum yaptiklari yalnizca tuali,
boyalari ve fircayi alarak tual Uzerine gesitli boyalari firlatip attiktan sonra altini imzalamaktan ibaret.
Boylece Ville-Evrard’da, sokakta buldugu cakil taslarini sanki elmasmis gibi toplayan, yolunu sasirmis bir
grup akil hastasiyla karsilasiyorsunuz. insan kibirinin bu denli sapitmasini ve bu cilginhgi gérmek
gercekten cok Urkitlict. Lutfen Monsieur Pissarro’'ya agacglarin gercekte mor, gékylzininse tereyag
rengi olmadigini anlatiniz; ona anlatiniz ki, resimlerini yaptigi seyler higbir zaman, higbir yerde var
olmamistir ve akli basinda herhangi bir kimsenin bu sagmaliklari kabullenmesi beklenemez. Bunun
yerine, Dr. Blanche’in hastanesinde, kendine Papa sanip, Vatikan yerine Paris’te yasadigina inanan akil

hastalarindan birini ikna etmeye galisarak da ayni sekilde zaman kaybedebilirsiniz.

Monsieur Degas’yva mantikli olmasini sodyleyin, sanatta c¢izim, renk, anlam ve teknik gibi
kavramlar oldugunu anlatmaya c¢alisin. Géreceksiniz yizinlze kahkahalarla gllecek ve sizin i¢i gegcmis
bir moruk oldugunuzdan s6z edecektir. Monsieur Renoir'a bir kadin vicudunun ileri bir ¢urime
devresinde olan ceset gibi yesil lekelerle kapli bir et yigini olmadigini anlatmaya ¢abalayin. Bu ressam
grubunda, bazilarinin Berthe Morizot diye adlandirdiklari bir de kadin var. Isin garip yani, bu delice
sagmaliklarina karsin hala kadinsi zerafetini koruyor olmasi”. Ancak Empresyonistleri destekleyenler de
vardi. Bunlardan Armand Silvestre, Castagnary ve Duranty dnemlidir. Nisan 1877°de Rue Le Pletier No

6’da acilan Ugtinci Empresyonist sergiye on sekiz ressam katildi.

Ertesi yil, yani 1878'de yeni resim akiminin ilk ¢dziimsel incelemesi, Les Peintres impressionistes

(izlenimci Ressamlar) adi altinda Théodore Duret tarafindan yayinlandi.

1879'da 10 Nisan ve 11 Mayis tarihleri arasinda Avenue de I'Opéra No 28'de, doérdiinci
Empresyonizm sergisi acildi. On alti sanatgiya ait yapitlarin sergilendigi bu sergiyi 1-30 Nisan 1880
tarihleri arasinda Rue des Pyramides’te acilan ve on sekiz ressamin katildigi besinci sergi izledi. Altinci
Empresyonizm sergisi, 2 Nisan — 1 Mayis 1881’de Boulevard des Capucines No 35’te ve yalnizca on Ug¢
ressamin katiimasiyla acildi. Mart 1882'de Rue Saint-Hnoré No 251°’de acilan yedinci sergide yalizca
dokuz ressam bulunuyordu. Sekizinci ve son sergi ise 15 Mayis-15 Haziran 1886 tarihleri arasinda Rue
Laffitte No 1’de acildi. Buna katilan on yedi ressam arasinda Neo-Empresyonistler ve Sembolistler de

vardl.
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Ayni yil yani 1886’da, sanat yapitlarinin alim satimiyla ugrasan Durand-Ruel, 6zellikle ilgisini
ceken ressamlara ait U¢ ylz kadar resmi yanina alarak New York’a gitti ve bunlarin gogunu orada

satmayi basardi.

ik ortaya ¢iktiginda bu denli asagilanan ve nefret uyandiran Empresyonist resim, simdi, sanki elli
yildan beri g6zde olan bir akimdi; dyle ki devrimci bir egilim olarak, solugunun tikendigi ama sanatta son
s6zl sOyleyemedigi bile distinilmeye bagslanmisti. Empresyonist gruba dahil bazi sanatgilarin, bu yeni
resim stilinin ylce niteliklerini ve degerini kabul etmekle birlikte, onda nasil eksiklikler bulduklarini
gérmek dnemlidir. Ornegin Renoir, yeniden dogru ¢izime ve geleneksel bicimlere ddnmeyi denedi; ancak

Empresyonizme en glgli bigcimde tepki gésteren kisi Cézanne oldu ve onu Neo-Empresyonistler izledi.

Cézanne, Empresyonist hareketin 6nemini bitlnlyle kabul etmekle beraber, bu asiri derecede
serbest ve asin derecede isgldusel resim yapma tekniginin tehlikelerini de sezebiliyordu.
“Empresyonizmi, bir mize sanati gibi, daha saglam ve dayanikli bir seye indirgemek” amacindaydi.
Sonsuz bir azimle, igglidisel olanla, disiplini; gelip gecicilikle, dayaniklihdi birlestirmeye ugrasmis,
doganin bir anlik gérinimlerini denetim altindaki duygularla incelemeye ¢alismis; kagici olani yapl, renk
ve bicimle bagdastirmaya cabalamistir. Cézanne’in ideali, goériinen gercekligin ardina gecgip, felsefi
oldugu kadar siirsel anlamda evrenin 6zinU yeniden kurmak ve bdylece sonsuz olana erigsmekti.
Cézanne, bazi yonlerden tutucu ve gelenekci olmakla beraber, aslinda olaganisti modern bir
sanatciydi. ileri gérisliiydii ve yeni fikirlere agikti. Bu nedenle onu, ilk biiyiik cagdas ressam olarak
gorip, bagimsiz avant-garde (6ncu) ressamlarin oldugu kadar, Fovizmin ve Kibizmin de en yakin
Oncusl olarak kabul edebiliriz. S6zgelimi, Kibizmin ismini aldi§i, George Braque’in Les Paysages de

I'Estaque adli tablosu, dogrudan dogruya Cézanne’in etkilerini tasir.

1886'da Empresyonizmden esinlenen yeni bir sanat kurami ortaya atildi. “Neo-Empresyonist”
harekete mensup olan bu sanatgilar grubu, Monet ve arkadaslarinin kuramlarini reddetmiyorlardi;
tersine, Empresyonizmin biraktigi yerden devam etmeyi istiyorlardi. Bununla birlikte onlarin resimdeki
rastlantisal tutumlarini ve salt iggldisel sanat anlayiglarini bitindyle kabul etmiyorlardi. Neo-
Empresyonistler, kesin kurallar ve ilkelerden kurulu akla dayanan bir yéntemi savundular. Tam anlamiyla
yenilikgi olmalarina ragmen, geleneksel olana inaniyorlardi ve Delacroix’dan kuvvetle etkilenmislerdi.
Kuramlarinin sézclsu olan Signac, 1899'da La Revue Blanche’da ¢ikan D’Eugene Delacroix au néo-
impresionisme adli makalesinde, bu yeni akimin kaynaklarinin, amaglarinin ve ilkelerinin acgik bir
dokimuni yapmistir. Signac, makalesinde iki s6zcugu birbiriyle kiyaslamaktadir. Bunlar, gercek bir
sanat kurami olan “divisionnisme” (bdlmecilik) ile, az veya ¢ok Bizans mozaiklerinden esinlenmis bir
teknik olan “pointillisme” (noktacilik)'dir. Signac sunlar yazar: “Neo- Empresyonist resim teknigi,
noktaciliktan ya da noktalarla resim yapmaktan yararlanmaz, bunun yerine renkleri bdler ve ayirir.
“‘Bolme’den yararlanarak, rengin, i1sik etkilerinin ve armoninin tim olanaklarini kullanmak mimktndar. Bu

da su yollarla gerceklestirilebilir:
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1) Saf renklerin, yani tayfin tum renklerinin optik olarak karigtiriimasi;
2) Farkh 6gelerin, yani farkli renk cesitleri ve bunlarin reaksiyonlarinin birbirinden ayrilmasi;

3) Kontrast, derecelendirme ve parlaklik (i1sik verme) yasalarina gore, renklerin birbiriyle

oranlanmasi ve dengelenmesi;
4) Resmin boyutlarina gére kullanilacak tslubun ve firga vurus tiplerinin segimi”

Neo- Empresyonistlerin firga vuruslariyla, dizenli olarak, yanyana benekler kondurduklarina ve
renklerin optik olarak karisimi teknigini kullandiklarina dikkat edelim. Bu ressamlar, modern fizigin
gelismesini buyuk bir ilgiyle izlediler. Chevreul’tin tGnlG De la loi du contraste simultané (Es Zamanh Renk

Kontrastlari Yasasi Uzerine) adli bilimsel incelemesi de 1889°'da yeniden yayinlanmisti.

Sonug¢ olarak sunlari sdyleyebilirizz Claude monet, kirmizi kiremitlerin resmini yaptiginda,
gllgeleri kirmizinin tamamlayici rengi olan yesil cesitleriyle boyuyordu. Keskin gbézlem yetenegiyle
renkleri saptayip dogrudan tuale aktarirdi. Ancak Neo- Empresyonistler herhangi bir kirmizi ile herhangi
bir yesili bir arada kullanmadilar. Ornegin kullanilan kirmizi, portakal rengine caliyorsa, onunla birlikte
daha mavimsi bir yesilden yararlandilar. Eger kirmizi, mora c¢aliyorsa, bu kez kullandiklari yesil renk
daha fazla sari iceriyordu. Renklendirmede secimlerini Chevreul’lin yetmis iki pargadan olusan renk
diyagramina gére yapiyorlardi. Ornegin belli bir kirmizi rengi kullandiklari zaman, diyagramda onun tam

karsisindaki yesil rengi segcmek zorundaydilar.

Neo- Empresyonistlerin de katildiklari sekizinci ve son Empresyonist serginin 14 Mayis — 15
Haziran 1886 tarihleri arasinda acildigini sdylemistik. Bu Neo- Empresyonist ressamlar arasinda, Un
Dimanche apres-midi a la Grande Jatte (Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Gini, Ogleden Sonra) adli
biyuk resmini, resim sanatindaki bu yeni akimin bir manifestosu olarak sergileyen Seurat da vardi.
Bundan kisa bir zaman sonra, 21 Agustos 21 Eylul tarihleri arasinda agilan “Bagimsiz Ressamlar
Sergisi’nde Seurat, ayni tabloyu bir kez daha sergiledi. Seurat'nin sanat konusundaki gorigleriyle
kuramlarini izleyen bir grup sanatgli daha vardi. Bunlar arasinda Signac, Dobois-Pillet, Henri-Edmond
Cross, Lucien Pissarro ve Angrand gibilerini sayabiliriz. Neo- Empresyonist kelimesi ilk kez 19 Eylul'de
Félix Fénéon tarafindan Belgika’da ¢ikmakta olan bir dergide, La Vie moderne’de kullanildi. Ayni deyim

10 Aralikta L’'Evénement’da Arsene Alexandre tarafindan yazilan bir yazida kullaniimistir.

Subat 1887’de Seurat, Signac ve Pissarro, M. Petitiean, Maximilien Luce, Lucie Cousturier ve
Belcikali ressamlar olan Henri van de Velde ve Théo van Rysselberghe ile birlikte Briksel’deki Salon des

Vingt'te yapitlarini sergilediler.
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Ayrica, hem Empresyonist hem de Neo- Empresyonist akimlarla ilgisi olan, onlardan etkilenen,
ancak bagimsizliklarini koruyan Edourard Manet, Degas ve Fantin-Latour gibi bagka sanatcilar da

vardir. Bunlardan bagka iki 6nemli ressam, van Gogh ile Toulouse-Lautrec'tir.

Blyuk ressam van Gogh'un 6ldigd yil olan 1890’da Georges-Albert Aurier, onun hakkinda
Mercure de France’ta sunlari yazdi: “Safir ya da tlrkuvazin géz kamastirici pariltilarindan oyulmus
kavurucu, kor edici, zehirli, cehennemi kiklrtten olusmus; kizgin gineslerle parildayan maden ya da
kristal dékimlerine benzeyen gokylzu ile altin, elmas ve degerli taslar damitan, garip, olaganuisti bir
finndan ¢ikmis gibi gériinen agir, alveler sagan, kavurucu bir atmosferdeki sayisiz isiklarin korkutucu,
araliksiz ¢agiltisi altinda... esrarengiz bir kisiligin huzursuzlukla, rahatsiz edercesine disa vurmasi, adeta

olaganustu nitelikte dobra dobra ictenlige sahip bir karakter.

Tdm bunlarla Van Gogh'un karakteri abartilarak anlatiliyormus gibi gelebilir. Ama, canli ya da
cansiz, 1sik ya da golge, bicim ya da renk, ne olursa olsun, onun ele aldigi her seyde, huzur bulamamis
bir Kisiligi, essiz ve benzersiz bicimde disari tasiran, vahsi ve ¢ilgin kararliliktaki yogun ve tiz bir sesin
feryatlarina, c¢igliklarina tanik oluruz. Madde ve doganin, Urklticl bir bigimde yabanci egrilip
bikulmelerle birbirine dolandigini gortrld. Bicim bir karabasan, renk ise lavlar ve degerli taslar sagan
kizgin alevler olup ¢ikmistir. Isik adeta bir yangina dontismuis, hummali ve hareketli bir hayat
g6zimuzin 6nutne serilmistir. Bltln bunlarin bir abartma oldugu disinulebilir. Ancak, yurttasi Hollandall
ustalarin, onlar kadar degerli izleyicisi olan Vincent Van Gogh’un esrarengiz, atesli, heyecanli resimlerine

baktigimizda edindigimiz ilk izlenimler, gergekte bunlardan baska bir sey degildir”.

Aradan pek fazla zaman ge¢gmeden, 31 Mart 1891°’de Octave Mirbeau, Echo de Paris’de sunlari
yaziyordu: “Doganin hangi gérunumu Uzerine duslncelere dalarsa dalsin, van Gogh kendi kisiligini hi¢bir
zaman unutamaz ve bastiramaz. Gérdigu, dokundugu, duydugu her sey, onun yakici yogunluktaki hayal
glcunin izlerini tagsimaktadir. Van Gogh, doganin igine islememisti, dodayl kendi icine g¢ekmisti.
Nesneleri dogal bicimlerinden ayri, garip sekiller almaya zorlamig ve onlari, kendi fikirlerinin olaganustu
tezahdrleri haline gelecek sekilde egritip blkerek, yeni bigcimlere sokmaya calismisti. Bu nedenle, Van
Gogh’un sanati deyince, akhmiza tipik ¢carpikliklar, biklimler gelir. Bir insani étekinden ayirici nitelik olan
Uslup, Van Gogh'da alisilmadik olglide gelismisti. Yaptigi agag, gokylzi ve cigcek resimlerinde bu
yaklasim tim agirligiyla kendini gdsterir. Resmini yaptigi nesneler sayisiz, garip bicimler halinde
buklimlenmis ve carpitiimistir. Sanatcinin tablolarinda, firfir dénen, sendeleyerek dolasan sarhos giines
ve aylar, karmakarisik kuyrukluyildizlar gibi akisan yildizlar, ¢ildirmis kuslar gibi surada burada bayumus
fantastik cicekler gortriz. Ancak tim bunlarin étesinde Van Gogh, nesnelere bakis bigimindeki etkileyici

soyluluk ve dehset verici, trajik dehasiyla olaganistu niteliklere sahip bir ressamdir”.

Toulouse-Lautrec’in bir grup ya da bir akimla iligkisi yoktu, nitekim bazen iginde bulundugu

ressamlar kusagina dahil degilmis gibi gérinir. “insanlar acayip saclari ve parlayan burunlariyla
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olduklari gibi, tim ydnleriyle (iyi ve kotl yanlariyla) resmetmek bir hata olabilir; ama ben ideal olani degil
gercekte var olani tasvir etmeye calistim” diye yazar. Arkadasi Tristan Bernard belki de buna dayanarak,

Lautrec’in sanatina dogaustu izlenimini veren unsurun, dogalliga bu asiri baglhligi oldugunu sdylemisti.

Sanatg¢i, ayrintilari resmetmede aligiimadik bir yetenede sahipti. Bu bazen o6nemli, bazen
Onemsiz sayilabilir. Ama bu yolla, modelleri (izerinde silinmez etkiler olusturmus ve onlari adeta gercek
birer insan yapmistir. Bu, Lautrec’in portresini yaptigi Paul Leclercq’in, onun ¢alisma ydntemi hakkinda
anlattiklariyla dogrulanabilir: “Portremi yaptigi zaman onun olaganustu becerikliliginin farkina vardim. Bir
ay sureyle, haftada iki ya da U¢ kez, dizenli olarak Frochot Caddesindeki stlidyosuna gittim; ama
gercekte hepsi hepsi iki veya ¢ saat poz verdigimi hatirliyorum. Stidyoya varir varmaz, beni kocaman
hasir bir iskemleye oturturdu. Atélyesinde, basindan c¢ikarmadigi o komik foétr sapkasiyla sehpasinin
online geger, gozlerini benden ayirmadan firgasini eline alir ve istedigi bakisi yakalar yakalamaz tualine
birka¢ kez yavasca ve hafifce vururdu. Bundan sonra fircasini birakir ve kesin bir ifadeyle sunlari
soylerdi: “Bu kadar yeter! Hava, evde oturulmayacak kadar glzel’. Bunun Uzerine birlikte ylriylse
cikardik”.

Simdiye dek ele aldigimiz gruplar ve sanatcilar, teknik ve ideolojik agidan Empresyonistlerle
baglantilidir. Ancak Sembolistlere gelindiginde, onlarin, en azindan estetik ve resimsel ilkeler
bakimindan Empresyonistlerle aralarinda kesin bir ayrilik oldugunu goériiyoruz. Ama yine de Gauguin ve

cevresindekiler, Empresyonist sanatgilarla dostluk kurmuslar ve birlikte sergilere katiimiglardir.

Bu andan sonra, Empresyonist resim anlayiginin temel 6gesi olan “duyarlik”, eskisi kadar dnemli
sayllmamaya baglandi ve yerini “fikir’ kavramina biraktl. Kesin gdrsel gercek ve dogalcilik, resimde
entelektiel bir yaklasima ve sembollerin kullanilmasina yenik disti. Empresyonistlerce kullanilan
birbirinden ayri, pargali, parlak renkler ve noktalamalar, yerini agik segik, belirli gizgilerden ve tek renk
ylzeylerinden olusan oldukga farkl bir resim Uslubuna birakti. 1879'dan itibaren, edebiyat alanindaki
akima da paralel olarak, ressamlar bu yeni yéntemi kullanmaya basladilar. Gustave Moreau (1826-1898)
ve Puvis de Chavannes (1824-1898) en azindan eserlerinden birkaciyla bu yeni hareketin yaraticilar
sayilabilirler. Paul Verlaine’in Sagesse adli eserini yayinladigi 1881 yilinda Puvis de Chavannes,
resimleri icinde Sembolist anlayisi en ¢ok yansitan ve simdi Louvre’da bulunan Zavalli Balikgl (Le
Pauvre Pecheur) isimli tablosunu yapti. Bir yandan da Odilon Redon La Vie Moderne’de ilk kez eserlerini

sergiliyordu.

1884'de Seurat ve Signac Société des Indépendants’i kurdular; baskanligina Odilon Redon
getirildi. Bir sonraki yil hem Henri de Régnier hem de Jules Laforgue, ilk siir kitaplarini yayinladi. Jean
Moréas ilk Sembolist manifestoyu (Bildiri), 1886'da Figaro’nun 18 Eylll tarihli sayisinda yayinladi. Bu
bildiride su soézler yer aliyordu: “Sembolist siir, idealara bir dis form giydirmeye calisir. Form, idealarin

ifade edilmesine yardim ererken, idealara gore ikinci planda kalmalidir. Ote yandan idealar, anoloji ve
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karsilastirma gibi s6z sanatlarindan olugsan o tantanali dis kiliftan asla vazgegmemelidir; ¢liinki sembolist
siir anlayisinin temeldeki 6zelligi, idea kavraminin kendisine higbir zaman ulasiimamasinda yatar.
Sembolizmde sentez yolunu anlatabilmek igin ¢cok karmasik bir arketipe (ilk 6rnek) ihtiyag vardi.
Nesnellik Sembolizmde yalnizca bir hareket noktasindan fazla bir sey olamaz”. Jean Moréas, bu
edebiyat akimini sanatta bir dirilis olarak niteler. “Uyum, dize ve rengin bir bitlin olusturacak bigcimde
birlestigi yeni bir s6zcuk dagarcigi, zorlanmig mecazlar, susli bir anlatim” Sembolist anlayiginin baslica

ozellikleridir.

Yeni sanat anlayisini savunan, la Pléiade, le Décadent, le Voyage ve Jean Moréas’yla Gustave
Kahn’in c¢ikardiklari le Symboliste gibi pek c¢ok dergi yayinlamaya baslamisti. 1888’e Gauguin
Britanya’da Pont-Aven’e gitti. Orada Emile Bernard ile bulustu ve ikisi birlikte “partisyonizm” diye
cevirebilecegimiz, synthétisme ve claisonmisme dedikleri resim akimlarini baslattilar. Gauguin,
Sembolist resmin bildirisi olarak Vaazdan Sonraki Goériinim veya Yakup’un Melekle micadelesi (La
Vision aprés le Sermon ou La Lutte de Jacop et de I’Ange) adli tablosunu yapti. Ayni yil “Nabiler” adli
ressamlar grubu kuruldu. 1889 baslarinda, Evrensel Sergi (Exposition Universelle)'nin yer aldigi
Champs-de-Mars’daki Café Volpini'de yeni sanat kuramlarinin halka sunulmasi amaciyla “Empresyonist

ve Sentezci Ressamlar Sergisi” acildi.

Sergide Gauguin’in on yedi, Emile Bernard’in yirmi ¢ tablosu vardi. Mayis ayinda, Léon
Decchamps tarafindan kurulan, La Plume adh yeni bir Sembolist dergi ¢ikmaya bagladi. 1890 Ocak
ayinda Georges-Alber Aurier tarafindan yazilmig, Gauguin hakkinda en atesli makalenin yer aldigi
Mercure de France'in ilk sayisi ¢ikti. Art et Critique (Sanat ve Elestiri) dergisinin 23 ve 30 Nisan tarihli
sayilarinda, Yeni Gelenekgiligin tanimlanmasi hakkinda, Maurice Denis’in yazdigi dnlu bildiri yayinlandi.
Maurice Denis “natiralizmin kandirmacasina kargi gizellik duygusunun zaferi’i dviyor ve yazisini séyle
bitiriyordu: “Unutmamaliyiz ki, bir tablo temel olarak bir ¢iplak kadin figurQ, bir at resmi veya bir 6ykinin
resmedilisi olmadan énce, belli diizen iginde bir araya getirilmis renklerden olusan bir yizeydir”. Mercure
de France’in 1891 Mart sayisinda Georges-Albert Aurier, Sembolizm veya Paul Gauguin’in Resmi adli

yazisinda sunlari séyler: “Ozetlemek gerekirse, mantiksal agidan bir sanat eseri su nitelikleri tagimalidir:
1) Amaci bir fikri anlatmak oldugundan idecidir;
2) Bu fikri sekiller araciligiyla ifade ettigi icin, resim sembolist 6zellikler tagimalidir;

3) Bu sekiller ve isaretler evrensel olarak anlasilabilecek bir bicimde dile getirileceginden, resim

sentezci olmak zorundadir;

4) Nesne yalnizca nesneden ibaret degildir. Daha ¢ok 6znenin algiladigi fikrin bir gostergesidir.

Bu nedenle resim 6znel olmalidir;
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5) Butin bunlarin sonucunda resim suslemeci (dekoratif) 6zellik tasimalidir. Misirhlarin,
Yunanlilarin ve ilkellerin ele aldigi gibi, tam anlamiyla suslemeci olan resim, ayni zamanda

0znel, sentezci,sembolist ve ideci bir sanat dalidir”.

Son olarak, Aurier, sayilan becerilere sahip bir sanatginin bu anlayis kudretiyle birlikte ¢cok daha
Ustlin bir yetenegdi birlestirmesi gerektigini ekler. DUslncelere dalip gitmis ruhu harekete geciren, son
derece degerli ve ylce, bu tann vergisi kabiliyet, duyarliliktir. Auiere gére kusursuz, mikemmel ve

6lumsuz sanat ancak bu yetenek sayesinde var olabilir.

Ayni yil, 1891°de Toulouse-Lautrec’in ve Nabilerin yakin dostlari olan Natanson kardegler Revue
Blanche adli dergiyi kurdular ve Sembolist toplantilarin gogu, Café Voltaire’de yapilmaya baslandi. Aralik
ayinda, timu de Le Peletier Sokagindaki Le Barc de Bouteville Galerisinde agilacak olan on bes serginin
ilki dizenlendi. 1897’ye kadar surecek bu dizinin ilk sergisi “Empresyonist ve Sembolist Ressamlar
Sergisi” adini tasiyordu. Bu sergiye Empresyonism, Neo-Empresyonizm, Sembolizm, Nabizm ve hatta

akademik stilde calisanlar dahil olmak Uzere cesitli egilimlere sahip sanatgilar katildi.

1893’de Lungé-Poe, Théatre de I'Oeuvre’t kurunca, Vuillard. Bonnard, Maurice Denis, Ranson,
Sérusier, Toulouse-Lautrec ve Munch, burada sergilenen oyunlarin programlari, dekorlari ve kostimleri
icin desenler gizdiler. Yine ayni yil maurice Denis, André Gide’in oldigu yil olan 1896’da Bonnard ilk
sergisini acarken, André Mellerio’'nun Le Mouvement idéaliste en peinture (Resimde idealist Akim) adli
eseri basildi. Mellerio, idealist olarak adlandirdigi ressamlari dért ayri gruba ayirirken, o siralarda

Tahiti’de yalniz basina yasayan Gauguin’i bu listenin diginda birakmistir:

1. Parlak Renkler Kullanmay: tercih edenler: Angrand, Maximilien Luce, Lucien Pissarro, Théo

van Rysselberghe, Seurat ve Signac.

2. Neo- Empresyonistler: Anquetin, Guillaume, Ibels. Maufra, Schuffenecker ve Toulouse-

Lautrec.

3. Sentezciler veya Yeni-Gelenekgiler: Bonnard, Ranson, K. X. Roussel, Sérusier, Vallothon,
Vuillard.

4. Mistikler: Meyer, Ballin, Emile Bernard, Maurice Denis, Filiger ve Jean Verkade.

1897’de Sérusier ve Verkade kara Ormanlar’daki Beurona Manastir’'nda bulusup, burada kutsal

Olcller ve Altin Sayi kuramlarini incelediler.

1898'de blyuk Sembolist sair Mallarmé ile birlikte resimde Sembolist akimin dnclleri Gustave

Moreau ve Puvis de Chavannes da oldiler.
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1899'da Odilon redon onuruna agilan sergiye, André, Emile Bernard, Cross, Maurice Denis,

d’Espagnat, Ibels, Luce, van Rysselberghe, Sérusier, Signac, Vallotton ve Vuillard tablolariyla katildilar.

Rodin ve Maillol gibi heykeltraglar, ressam dostlarinin estetik sorunlariyla yakindan ilgiliydiler ve
heykelleri cagdas resimle kavramsal benzerlikler tasiyordu. Renkleri oldugu kadar bigimleri de gelip

gecici bir anin zarif, hizli izlenimlerini yansitiyordu.

Birgok yabanci  sanatgi  Empresyonizmden, Neo-Empresyonizmden, Sembolizmden
etkilenmislerdi; bazilari Fransa’daki akimlarla yakin iligki kurarken, bazilari da bagimsiz ¢alisiyordu. ister
Avrupa’dan ister Amerika’dan gelmis olsunlar, agik havada resim yapmanin ne kadar énemli oldugunu,
hepsi kendilerine 6zgl yollardan hissetmislerdi. Ustelik ayni zamanda Sembolist hareketin de etkisi

altinda kaldilar.

19. ylzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Alman Empresyonizmi, Fransiz Empresyonizminden oldukga
farkliydi. 1879'daki Empresyonist sergiye oldukga fazla ilgi godstermelerine karsin, Alman
Empresyonistler agik havada resim yaparken, Claude Monet ve cevresindekilerden daha ¢ok Corot,

Courbet ve Daubigny’nin yaklasimlarindan etkilenmisglerdi.

Kesinlikle séylemek gerekir ki, Adolf Menzel, Max Liebermann, Max Slevogt, Hans Thoma ve
Fritz von Uhde birbirinden ayri, tek tek firca vuruslari ve noktalama tekniklerini uygulamadilar. Ama,
dogaya yakinlik duymalari ve paletlerindeki parlak, acik renk tonlarini kullanmayi tercih etmeleri, onlarin
Fransiz Empresyonistlerinden ne kadar ¢ok etkilendiklerini gdsterir. Nitekim bu durum onlarin resimde

akademik yaklagsimdan butiniyle kopmalarina katkida da bulunmustur.

Elli yilhlk bir ddnemde, sanat alaninda temel degisiklikler meydana geldi ve burada ilging olan,
sanatta bu degdismelerin yolunu heykeltraglar, mizisyenler, yazarlar ya da sairlerden 6nce ressamlarin
acmalaridir. Resim yapmak icin agik havaya ¢ikarak, sanatta bu devrimi baglatan ressamlar, bdylece
Empresyonizmi doduran bu dénemin en dnemli 6gesi olan duygu ve duyarhdin degerini vurguluyorlardi.
Zamanla, kaginilmaz bir tepki goésterme slrecinden gecilerek, Baudelaire’ce 6ne sirilen fikrin zaferi
ortaya ¢ikmig, bu da dogrudan dogruya Sembolizme yol agmistir. Bir yanda 6zneye dogrudan bakis
yontemi, 6te yanda distincenin ve i¢ dinyanin Ustlnligul ice bakisla dengelenince olagantisti dogurgan

bir dénem yaratiimis oluyordu.

ister dogrudan meydana gelen etkilerle olsun, ister siirekli olarak degiskenlik gésteren unsurlarla
olsun, cagdas resmin tim akimlari, bu son derece verimli ve lretken dénemden kaynaklanir. Ornek
olarak Nabizmi, Fovizmi, Kulbizmi ve onlarla birlikte bagimsiz ressamlarin sanat anlayislarini

gOsterebiliriz. Butin bunlar, Fransiz resminin hayranlik uyandirici zenginligine taniklik ederler.
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